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PINDARS VERSKUNST
IN SEINEM FUNFTEN ISTHMISCHEN
GEDICHT

Unter Verskunst soll hiet nicht die elementare Metrik, son-
dern die kiinstlerische Einheit von Wort und Metrum verstan-
den werden. Aristoteles sagt, dall Wort, Metrum und Musik ei-
ner einheitlichen Mimesis dienen: wowodvrar vy piunow év jvdud
xal Adyq xal douovia, Tovtows & 1) ywols 1) peuryuévors (Poet. 1,
14472 21-23); dhnlich duBert sich Platon: xai uny mjy ye douo-
viay xai gviuoy dxolovdelv el T Adyw (Staat 398d). Thr Urteil
ist fiir uns wegweisend; denn sie konnten die Musik noch héren
und in der Komposition die Einheit der Mimesis empfinden.
Deshalb muB sich eine metrische Interpretation um die Erkli-
rung der Form mithilfe des Inhalts und um das Verstindnis des
Inhalts nicht ohne die metrische Form bemiihen. Dies soll exem-
plarisch fiir ein Pindargedicht versucht werden, wobei ich an die
Darstellung in meiner Griechischen Metrik (Darmstadt 1968,
bes. 140-161) ankniipfe.

Wenn wir mit der Betrachtung der Einzelverse beginnen,
so fallt zunichst die zweimalige Wiederholung des ersten Verses
der Strophe auf; und wenn diese Wiederholung nicht nur eine
metrische AuBerlichkeit ist, miilite sich auch im Wort eine
Beziehung des ersten, dritten und fiinften Verses jeder Strophe
erkennen lassen. Wie immer bei Pindar ist eine solche formal-
inhaltliche Korrespondenz bei ihtem etrsten Vortkommen, d.h.
in der ersten Strophe, am deutlichsten.

Str. e X D - 5 Theseis
e x e Xd || 6
3 ¢ — D x| 5
D 3
e - D —| 5
6 WE - |e—-d* E - ||| 12
1 Marep *Agliov moAvdwoue O¢la,
3 XOVOoOY vdowmor  meQLdGLOY GA v
5 vaeg & ovtw  xal V@ douacty inmot

Die drei Verse haben an denselben Stellen Wortende, sie
gleichen sich im Vokalismus der Worter (besonders deutlich bei
molvdwvue ~ megidoror und Marep ~ vaeg) und in der syntakti-
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schen Struktur (zwei Substantive mit je einem Attribut in V. 1
und 5, wovon der V. 3 nur geringfiigig abweicht). Die sachlich-
gedankliche Korrespondenz dieser drei metrisch gleichen Verse
beruht auf folgenden Worten: *Aediov ~ yovody, Ocla ~
dvdpwmor, modvdwvue ~ TegLdaiov?), yovedy ~ vigs ~ Inmot.

3 > 9 7 -3 ’
7 & 7T dywviog aédlotot modewoy
9 xeool vixdoayt avédnoay E&detoay
11 xpivetaw & adxa dwa daiuovag avody.

Gleiche Wortenden, Ahnlichkeit in der Vokalisation
(Gé0Aowar ~ avédmoay, modewdy ~ &deipav) und sachlich-gedank-
liche Korrespondenz (ded ot fithren zur vixa, d.h. xolverow dAxd)
beweisen die RechtmiBigkeit der metrischen Wiederholung.
Der Gleichheit im Formalen entspricht die Gleichheit im Inhalt-
lichen.

’ -1 3 / b \ 2
22 7dvd 8 ebvouovy 7oA. &l O¢ TéTpamTAL
24 pdver xdumoy  TOV oixdT aotdd
26 xal yap Nodwy ayadol moleporal

Hier ist besondets die Assonanz am Kolon- (edivouoy ~
xdumov ~ fodwv) und Versende (téroantar ~dotdd ~ moleutoral)
auffallend. Die gedankliche Korrespondenz wird erst deutlich,
wenn man den jeweils folgenden Vers hinzunimmt (s. u.).

28 pwplov yodvor: uerérav 0¢ copioTals
30 v uév Aitwldy  dvolatoe paevvals
32 &y 0¢ OWfaus inmoadag >IdAaog

Die gedankliche Beziehung dieser Verse untereinander —
Ehrung durch die Dichter (cogiotais), Ehrung bei glanzvollen
Opfetrfeiern, Ehrung in Theben — wird verdeutlicht durch Asso-
nanz am Versende (coguotaic ~ ¢aewvaig) und durch kor-
respondierenden Versbeginn (&v uév ~ év 68).

43 Tolow Alyway moopdoet oTduUa TATEAY,
45 mdoyos  Vynlaic doeTais avafaivew.
47 yAdood  uot tofeduar Eye qepl nelvwy

Neben den gleichen Wortenden und der Assonanz am
Kolonende (mpopéper ~ &yet) beruht die Korrespondenz auf den
inhaltlichen Beziehungen roiow ... mpopépel atdua ~ yidooa ...
Exet meol nelvaw, Alyway ~ mwbgyoc, Tolow ~ GoeTais.

1) Was vielnamig ist, ist auch anderen iibetlegen.
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49 & modvpddpw Zalauic Aws dufow
51 GAL Suws xavyaua xatdfoeye ory®
53 Zedg 6 mavtwy xvptog. &v & doatewd

Wenn ein vernichtender Regen des Zeus die Schlacht von
Salamis entschieden hat, muf3 der Mensch sein stolzes Selbstbe-
wulltsein unterdriicken; Zeus ist der Herr iiber alles. Die Wort-
tesponsion beruht auf Al ~ Zevg, auf év molvgpddppw ~ év &
doatewd als Gegensatz und wohl auch auf dufow ~ xardfoeye.

In den angefiihrten Versen enthilt der daktylische Teil je-
desmal eine Steigerung gegeniiber dem epitritischen. So sind
beispielsweise in V. 5 die langsameren Schiffe und die schnellen
Pferdegespanne auf das langsamere und schnellere Kolon vet-
teilt — Zunahme der Kiirzen bewirkt Temposteigetung —, und
dementsprechend stehen auch die Verben, die eine Bewegung
ausdriicken, in dem daktylischen Versstiick (V. 9. 22. 43. 45. 51;
vgl. 32). Epitheta mit superlativischem Sinn ethalten dutch den
daktylischen Rhythmus sinnvollen Nachdruck (V. 1. 3. 7. 24.
26. 30. §3).

Der sechste Vers jeder Strophe ist formal (metrisch) eine
Erweiterung des zweiten, was dem Inhalt dieser Verse entspre-
chen muf.

—wo]| VEx |
| oo ||| WE ~Je- B

2 géo Exatt xal ueyacevij véuioay
6 dwa Tedv, dvagoa, Ty ... davuactal wélovrat,

2 Vv u—u—u—

6 U T U U

¢ Ic

Die inhaltliche Entsprechung ist untberhorbar: Beide
Verse beginnen gleich, und ,,fiir groBmichtig halten‘ und ,,be-
wundert werden am Versende bedeuten dasselbe. Die Erweite-
rung des V. 6 erfolgt durch die Worte dxvdwdrows v duiilaiat.

moewoy
8 xléog Empakev, vty ddpdor aTépavor
12 Yo 84 Tor Lwds dwTov potva mwoaivovte Tov dAmvicToy
evavdel ovv 6Afw,

Ruhmvolle Leistung und Ehrung mit dem Siegeskranz, das
ist der Hohepunkt des Lebens. Wortresponsion liegt in wodewdy
~ dAmvioroy und vielleicht auch in orépavor ~ edavdei vor.

23 Peoddraw &y xéevioy dv xadapdy,
27 Adyoy éxépdavay: rnAéovrau ... CuoxAals
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Der reine Weg gottgegebener Taten meint dasselbe wie
Ruhm verdienen; &yov und Adyog sind ein ursichlich mitein-
ander verknipftes Begriffspaar.

29 g Exate modafalov aefilduevor
33 péoag Eye, Hlegoevs ... geédoors.

Xepilduevor und yépag Eyer bedeuten dasselbe.

44 Owamoeréa vacoy* TetelyioTar 8¢ mdlat
48 xeladéoar xal viy & " Ager uagrvgrjoar ey ol
Alavrog Spdwdeioa vavTag

Die Beziehung der beiden Verse zeigt sich auBer in der
Gleichheit der Wortenden und der Assonanz am Versanfang in
der Antithese von Einst und Jetzt (teteiyiorar 62 mddar ~ xal viv
... Bpdwideioa).

50 avapfduwv dvdpdv yalaldevtt pove.
54 pélre xal Towalde Tywal xallivicoy ydow Gyamdiovte.
uapvdodw tic E0dwy

Wiederum ist die gedankliche Responsion antithetisch (zai
rowalde ...) wie bei den oben erwihnten Worten év modvpddow ~
& & éparewd in den jeweils vorausgehenden Versen 49 und §3.
Die Responsion yalalderte ~ uélre ist denkbar (vgl. Wilamo-
witz, Pindaros 203 f. Anm. 2).

Der kiirzeste Strophenvers, ein Hemiepes (D), bildet Mitte
und Wendepunkt jeder Strophe, woraus sich als Bestitigung der
bisherigen Interpretation etgibt, daBl sich die Verse vor dem
Hemiepes und die nach ihm entsprechen miissen. Der Vers ge-
hort syntaktisch mal zu den drei ersten Versen einer Strophe,
mal zu den ihm folgenden, entsprechend seiner Funktion als
Wendepunkt. V. 4 xai yag doiCouevau leitet die spezielle Begriin-
dung ein; V. 10 7) Tayvrdr moddw ist eine Klausel; V. 25 xovduey
dvti wovew enthilt selbst die Wende von den Miithen zum Lohn
fiir diese Miihen, der Vers teilt Jetzt und Einst. Mit V. 31 Oive-
dar xpazegol beginnt der Katalog der gefeierten Heroen; et steht
in der Mitte des Ringes V. 30 & uév ... V. 32 &v 04... (s. 0.); aus
dem Katalog selbst ist er durch den Plural Oveldar und das
Epitheton xgatepoi (nur noch Iolaos im folgenden Vers hat ein
Epitheton) herausgehoben. Mit V. 46 moAla uév domiemijs be-
ginnt Pindar sein eigenes Lob; der Vers leitet vom Allgemeinen
zum Besondeten iibet. IToAld paBt durch seinen Doppelsinn —
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es kann Ankiindigung, aber auch Abbrechen?) bedeuten — voz-
ziiglich in den Wendepunkt. V. 52 deutet das Schlimme und das
Erfreuliche an, das Zeus zu geben vermag (Zevg ©d e xal Ta
véuer), und weist damit auf das Verderben und Morden von
Salamis zuriick und auf das Begliickende der Siegerehrung
(V. 54) voraus.

Nach der Betrachtung der einzelnen Verse kdnnen wir uns
nun der Komposition der ganzen Strophe zuwenden, fir die
sich in schematischer Bezeichnung der Einzelverse folgende
Struktur ergibt: ABA C AB’ (B = Erweiterung von B). Be-
merkenswert ist, da3 die daktyloepitritischen Verse, d.h. die
Verse mit einem Hemiepes (D), den gleichen Umfang haben
wie die epitritischen Verse, nimlich jeweils 18 Theseis, und dal3
der ,Wendepunktvers‘, das Hemiepes in V. 4, die Strophe in
zwel fast gleiche Teile mit 16 bzw. 17 Theseis teilt.

Das Epinikion beginnt wie ein Hymnus?3). Nach der An-
rufung im Nominalstil, in der das Epitheton moAvdwvoue durch
die beiden Doppelkiirzen herausgehoben ist, setzt die Pridika-
tion im Du-Stil pathetisch mit der Aufldsung eines Longum ein:
oéo &xari. Dem gottlichen Bereich stellt sich in V. 3 der mensch-
liche gegeniiber (V. 1 und V. 3 sind metrisch gleich); die Ver-
bindung stellt Vers 2 her: oéo &xare ... vduioav. Anfang und Ende
dieses Verses sind durch Auflésung bzw. Doppelkiirze betont;
in diesen Worten liegt die Verbindung zwischen Gottheit und
Mensch. Der ,Wendepunktvers® (V. 4) wendet sich noch weiter
dem menschlichen Bereich zu, aber wieder im Hinblick auf die
Teilhabe (im Sinne der platonischen uédeéic?)) am Géttlichen,
wie der V. 6 zeigt: dua Tedv ... nimmt oéo &xare mit demselben
Metrum wieder auf; V.6 ist eine Erweiterung von V. 2,
ueyacdevij véuoay entspricht gedanklich den Worten davuaoral
mélovtae. Der V. 5 ist metrisch die Wiederholung von V. 3;
Gold ist fiir die Menschen ein Wert aufgrund der Teilhabe am
gottlichen Sein, ebenso die Schiffe und die Pferdegespanne. Die
gedanklichen Beziehungen entsprechen deutlich den formalen.

Fir die folgenden Strophen diirfen wir uns kiirzer fassen,
weil das Wichtigste bereits bei der Behandlung der einzelnen
Verse gesagt ist.

2) Man denke an den Topos pauca ¢ multis (K. Thraede, JbAC 4, 1961,
117-127; Verf., Helikon 7, 1967, 32).

3) H. Meyer, Hymnische Stilelemente in der frithgriechischen Dich-
tung, Diss. Koln 1933, 54-64. Vgl. Ar. Eq. 551—558.

4) H. Frinkel, Dichtung und Philosophie des frithen Griechentums,
Miinchen 21962, 554-557.
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In den V. 7-10 enthalten die pathetisch hervorgehobenen
Worte die Doppelkiirzzen bzw. die Aufldsungen: dédiowoe
modewov xAéog ... aTépavor ... avédneav Edegay. V. 10, in dem 7
rayvratt moddv die Temposteigerung gegeniiber yepol
vixdoavt’ durch die Doppelkiirzen sinnfillig macht, ist der Klau-
selvers der Wettkampfperiode. Der Wettkampf fihrt zum Ziel
der Sehnsucht (V. 7), der Sieg zum Bekrinzen des Haares (V. 9)
— auf die formale und inhaltliche Responsion der beiden Verse
habe ich schon oben hingewiesen —, dazwischen steht als Klam-
mer der metrisch andersartige Vers, der mit xAéog zuriick-, mit
otépavor vorausweist. Mit V. 11 erscheint der gottliche Aspekt
des Erfolges, der Vers nimmt metrisch und inhaltlich V. 7und 9
wieder auf: Ein dydwiog dedlog ist xpiowg, die vixa der Beweis
der dAxd, das entscheidende Wort enthilt die beiden Doppel-
kiirzen: dua dafuovag. V. 12 fihrt V. 8 weiter: xAéog &mpaev ist
Lwds dwtov, modewsy (7) kehrt in 7ov dAmviorov wieder; beide
Worte beginnen in einer Doppelkiirze. Ao, das metrisch an det-
selben Stelle wie x240¢ steht, meint ¥ wdoyerw und Adyov éciov
axovew, das ist aber x2éogauch, womit die gedankliche Beziehung
wléoc ~ Ovo feststehen diirfte. Auch noch die beiden Worte
otépavor ~ edavdei®) scheinen mir die gedankliche Responsion
der V. 8 und 12 zu unterstreichen.

In dem zweiten Strophenpaar muf3 die Betrachtung wegen
des Enjambement tiber die Strophengrenzen hinausgehen. Das
Hemiepesmotiv des letzten Epodenverses (21) ovv Xdpiow &
Zuoldov kehrt in der Strophe wieder, das Gehen (Zuolov) in den
Worten ndAw (als Ziel des Gehens): &i d¢ Tévpanror (was das Weg-
bild auf die Seite des Besungenen hintbertihrt), das Lied (oo
Xdowow) in xdusmov Tov oixdt’ dodd. Dazwischen enthilt der V.
23 sozusagen als Klammer Ursache und Begriindung fiir das
Preislied, wobei die entscheidenden Epitheta deoddrwr und
xadagdy durch Aufldsung bzw. Doppelkiirze herausgehoben
sind. Nach dem ,Wendepunktvers® xipvduey évri mdvwy folgt das
mythische Exemplum. Durch die Stellung im Hemiepes et-
scheint ayadoi modeuisral besonders betont; dyadoi darf man zu
dowxst’ (die beiden Epitheta bezeichnen Ursache und Wirkung),
moldeuotal zu térpantow (wegen der Assonanz am Versschluf3;
beide Worte bezeichnen eine Handlung) in Beziehung setzen.
Noch deutlicher aber ist der Ring der Korrespondenz bei
PeodsTwy oy wv und Adyov éxdpdavay, Taten bringen Ruhm. Es ist

5) Zum Siegeskranz der isthmischen Spiele Thummer zu Pind. I. 2,
15f.
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dieselbe formal-inhaltliche Klammer wie in der Antistrophe A
%Aéog Empakey ~ ddo 6¢ Tot.

Wie die Ortsangabe tdvd” & edvouov médw in die Strophe B
tibergreift, so in die Antistrophe B die Zeitangabe uwvoiov yodvor.
Den zweiten Teil dieser Antistrophe fiillt der Heroenkatalog, zu
dem der erste die Vorbeteitung bildet. Die eigentliche Aufzih-
lung der Heroen beginnt mit dem ,Wendepunktvers® (31). Die
Bezichungen der metrisch gleichen Verse ist, wie schon oben
dargelegt, am deutlichsten bei (29) oefilduevor ~ (33) yéoag Exe
und (30) & uéy ... ~ (32) & 62 ... Zudwg éxari vgl. V. 2. 6. 23.

Die Strophe I' beginnt mit dem Ruhm Aginas. Im zweiten
Teil, det mit dem ,Wendepunktvers® (46) anhebt, sagt der
Dichter, daB er viele Moglichkeiten habe, diese Stadt zu preisen,
und nennt Salamis als Zeugin; infolge des Enjambement tritt
dann die Leistung der Agineten vor Salamis an den Anfang der
Gegenstrophe, deren Mitte das Abbruchmotiv bildet und deren
SchluBl mit der gegenwirtigen Siegesfreude zum Siegesthema
zuriickkehrt. Die gedankliche Struktur ist der des Strophenpaa-
res B dhnlich; Leistung und Ruhm sind auf die beiden durch den
,Wendepunktvers® geschiedenen Strophenhilften verteilt. In der
Strophe I" herrscht der Gegensatz von Einst und Jetzt, von vort-
handenem Ruhm und neu vorgetragenem Dichterlob, in der
Antistrophe " bringt die Abbruchsformel mit dem ,Wendepunkt-
vers® die Wende von dem Sieg vor Salamis zur gegenwirtigen
Siegerehrung: xai rowaide Tipai . ..

Alle Strophen sind also um ein Zentrum antithetisch kom-
poniert. Die Antithese heit Gott-Mensch in der Strophe A,
Wettkampf-Siegestuhm in Antistrophe A und Strophe B, gene-
relle Ankiindigung — Katalog der einzelnen Heroen in Anti-
strophe B, Einst und Jetzt in dem Strophenpaar I'. Dieser anti-
thetischen Komposition entspricht die metrische Struktur:

ABA C AB Die Epoden.

I_]:"—_lz’/ e - D—|| 5 Theseis

Trse—e E-¢ | 6

3 e—-D ] 5

e d || 4

E-d4dt] 6

6 “e—-D - | 5

e v D 5

D 42 — ¢ | 6

9 D-c—[]
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Struktur: ABA C BAA DD’
Verhiltnis D-Verse: e-Verse = 31 :16 ~ 2 : 1

Die Epode V. 13-21, die als erste die kompositorische Ab-
sicht des Dichters am deutlichsten widerspiegelt, beginnt mit
der Versfolge ABA, d.h. zwei gleichartige Verse rahmen einen
andersartigen:

4 it ’ é 3 \ 3 /
13 &l Tig &0 doywy Adyov éodov  axovy.
15 &l oe TOVTWY Yol &pinorto xaAdw.

Die Ubereinstimmungen zeigen sich in den Wortenden, in
der Wortresponsion am Versanfang und im Gedanklichen.
Metrisch gleich sind die V. 18f. der Epode:

18 QDulaxida, xeivar, Neudq 6é xai dupoiv
19 Ilvdéa e, mayxpatiov. 70 & udv,

Wortresponsion liegt in Neuéa 68 ... ~ Ivdéq e ... vor. Die
Anrede @vlaxida steht emphatisch in der Auflosung. Die beiden
Verse sind mit V. 17 eng verbunden, der metrisch und inhaltlich
dem V. 14 der ersten Triade entspricht:

14 u7) udreve Zevg yevéodar ndvt Eyeus,
17 Tiv & &’ Iodud duAda FdAdows’ dgetd,
Wortresponsion liegt in wwdvt’ &yeig ~ tiv ... 9dAhows” doerd.

Zwischen den beiden Triaden V. 13-15 und V. 17-19 mit
der variierten Versfolge ABA und BAA steht als ,Wendepunkt-
vers‘ (16) dvara dvaroior mpémer. Die erste Triade hat ihren Hohe-
punkt in dem mittleren Vers (Zedg ... wdvt” &yeis), die zweite
Triade beginnt mit einem Hohepunkt im ersten Vers (17), mit
dem aktuellen Isthmiensieg und den Worten ddldois’ dperd.
Diese gedankliche Struktur entspricht der formalen: ABA —
BAA. Die erste Triade spricht mehr allgemein und gnomisch,
die zweite speziell und aktuell.

Das Adyov éodov axodew der ersten Triade wird am Ende der
zweiten Triade wieder aufgenommen (76 & dudv) und fiihrt zu
den beiden parallelen SchluBlversen:

20 0Vx drep Alaxiday #éap Vuvaw yederar
\ / > / € ~
21 oy Xdgwow & &uolov Adumawvog viois

Das gleiche Wortende nach dem Hemiepes teilt die beiden
Verse in zwei Halbverse, die chiastisch korrespondieren: Die
Lamponschne werden zusammen mit den Aiakiden gepriesen
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(im Epinikion wird traditionsgemil} Siegerlob mit Heroenpreis
verkniipft), und Pindar umschreibt sein Dichten auf zweifache
Weise (xéap Suvaw yederar ~ ovv Xdowow & &uolov). Die V. 20f.
sind metrisch (daktylisch-epitritisch) die Umkehrung der V. 13,
15 und 18f. (epitritisch-daktylisch).

Die zweite und dritte Epode bewahren die gleiche Struktut,
jedoch entsteht durch das hiufigere Enjambement eine gewisse
Spannung zwischen Inhalt und Form.

34 GAX & Oivdwg ueyaiiropes Gpyal
36 dic wédw Todaw modoy, éomduevol

Gleiches Wortende und inhaltliche Korrespondenz (der ge-
waltige Mut offenbarte sich bei der Zerstérung Trojas) untet-
streichen die Zusammengehorigkeit. Der B-Vers 35 kehrt am
Anfang der folgenden Triade wieder:

35 Alaxo? maidwv te' Tol xal avy ndyous
38  xal odv Arpeldoug. la oy uot qweddey

Beide Verse beginnen mit den bedeutendsten Trojakdmp-
tern, Aiakiden und Atriden. Die Giberleitende Funktion des V. 35
witd zur einleitenden in V. 38. Der ,Wendepunktvers® 37 trennt
Friiher und Spiter, Allgemeines und Einzelheiten. So enthalten
die paarweise parallelen V. 39—42 einen Katalog der Heldentaten
der Trojakimpfer, eigentlich nur des Achilleus.

39 Aéye, tives Kdnvov, tives “ Extopa mépvov,
40 xal orpdrapyov Aidimwy dpofov

41 Méuvova yarxodoav' tis do’ ooy TriAepov
42 10d0ey ) dogl Kalxov mag’ Sydais;

Die paarweise Zusammengehorigkeit liegt in dem komple-
mentiren Begriffspaar To6ten und Verwunden. Die unterschied-
liche Struktur der Verse — das erste Verspaar 39f. ist epitritisch-
daktylisch, das zweite 41f. daktylisch-epitritisch — 148t sich in
der Wortverteilung wiedererkennen: Das Verbum steht einmal
am Versende, dann am Versanfang (39 wépvov, 42 todoey), die
sich der Form nach entsprechenden Eigennamen Kvxvoy ~
Tvjeqov, “Extopa ~ Méuvova) sind wie das Metrum chiastisch
angeordnet.

In der dritten Epode enthalten die rahmenden V. 55 und 57
Objekt (yeveav Kicovixov) und Subjekt (udydog ... damdvar) zu
den Verben des eingerahmten Verses 56 (&xuaddw ... rerdplo-
Ta). CApg’ aéddowow (55) wird in udydos und damdvar (57) zet-
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legt. Alles entspricht der Versfolge ABA. Fiir die zweite Triade
V. 5961 mit der Versfolge BAA gilt das Analoge: Der B-Vers
59 stellt das Verb aivéw betont an den Anfang, in den parallelen
A-Versen ist wlaydr dpduov eddvmogiioar durch die Dichotomie
x€oot 6ekidy und vd dvrimaloy wiederholt. Sehr treffend stehen
Aufregung und Hoffnung?®) in dem ,Wendepunktvers‘, in det
Mitte zwischen Vorbereitung und Erfolg. Dieser erscheint in
dem dreigliedrigen SchluBdistichon als Kranz, Mitra?) und
Hymnus.

Die Umkehrung des Rhythmus in den beiden letzten Versen
(im Gegensatz zu den beiden vorausgehenden) entspricht dem
Sinn: Die V. 18f. 39f. 6of. haben am Ende das gréBere Tempo
und den groBeren Nachdruck, die V. 2o0f. 41f. 62f. umgekehrt
am Anfang, d.h. jeweils in dem daktylischen Versstiick. In die-
sem stehen die Worte der Bewegung (&uolov, doduoy ebdvmopijoat,
avimaliov, wrepdevra) und des Kimpfens (wépvov, todoey). Dazu
geben weitere Kiirzen, die Doppelkiirze am Ende des fiinften
und die Aufl6sung am Anfang des sechsten Epodenverses, ein-
zelnen Worten besonderes Gewicht: 17f. doerd, | @viaxida, 381.
neddev' | Mye, Tiveg, 59£. & yvodduais | Pviaxidq.

Die Gliederung des gesamten Epinikion:

I. Theia-Hymnos (V. 1-16)
1. Leben und Wettkampf in Beziehung zum géttlichen Sein
(1-6)
2. Wettkampf und Sieg (7-10)
3. Macht der Gétter und menschliches Gliick (11-16)

6) Meines Erachtens kann man den iiberlieferten Wortlaut 090’ 6mdoar
Samdvar édnidwy &mE émw beibehalten und folgendermaBen interpretieren:
,noch auch die GroBle des Aufwandes, der sie, die die Hoffnungen sozu-
sagen kultisch verehrten, aufregte’. Vgl. P. 10, 60 éréowy Eowres Exméay
@oévag. > EAnidwy 8mw ist als abstractum pro concreto gleich éAnidag émilo-
névovs wie V. 12 {wds = wdvtwv (Kithner-Gerth I 10ff.; F. Dornseiff,
Pindars Stil, Betlin 1921, 19ff.), éAnidwy ist fast personifiziert (Dornseiff
2.0. 50-—54; C. M.Bowra, Pindar, London 1964, Index II's. v. Abstractions).
Das Schema Pindaricum ist ohne Ansto8 (O. Wilpert, Das Schema Pinda-
ricum und dhnliche grammatische Konstruktionen, Progr. Oppeln 1900,
6. 8), die Inkonzinnitit (Numerus und Syntax) des komplementiren Be-
griffspaares udydoc — damdvas (vgl. O. 5, 15; L. 6, 10f.; 1, 42) entspricht pin-
darischem Stil (Dotnseiff a.O. 103 ff.). Die Responsionsfreiheit —v——u G —
wird durch Parallelfille (vgl. H.Hohl, Responsionsfreiheiten bei Pindar,
Diss. Koln 1950) als unanfechtbar erwiesen. Vgl. jetzt auch G.F.Gianotti,
RFIC 98, 1970, 405—407.

7) Die Mitra des Siegers ist ein turbanihnliches Kopftuch (D. Bran-
denburg, Studien zur Mitra, Miinster 1966, 57. 67-69).

15 Rhein. Mus. f. Philol. N.F. CXV, 3
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II. Erstes Siegerlob (V. 17-25)
III. Heroenpreis (V. 26—50)
1. Ehrung der Heroen (26-33)
2. Die 4dginetischen Heroen (34—45)
3. Die Leistung der Agineten in der Schlacht von Salamis
(46-50)
IV. Zweites Siegerlob (V. 51-63).

Der Umfang der vier groBlen Abschnitte ergibt das harmo-
nische Verhiltnis von 92 : 46 ~ 147 : 72 Theseis.

Die Strophengrenzen sind trennend und verbindend zu-
gleich. Die Str. A geht vom géttlichen zum menschlichen Be-
reich, die Ant. A von den Menschen zu den Géttern (S daiuo-
vag), so dall die Epode die Folgerung ziehen kann, der Mensch
miisse sich bescheiden, wenn et seine Grenze erreicht hat (mdyv’
&yeig). Die Str. A spricht von Leistung und Ruhm, die Ant. B
begriindet den Anspruch auf Ruhm und Preis durch die Heroen,
die Epode B speziell durch die dginetischen Heroen. Die Str. I’
spricht vom Ruhme Aginas in jungster Vergangenheit, in der
Ant. I" erfolgt wiederum eine Mahnung zur Bescheidenheit. Die
Epode I' bringt das eigentliche Siegerlob. Das ,Ubergreifen‘ des
Gedankens von Strophe zu Strophe zeigt die Teilhabe des
Menschlich-Irdischen am Géottlichen. Aber diese Teilhabe ist
gottlicher Gnadenakt, ist Emanation von oben, nicht darf der
Mensch sich iiberheben (Str. Ant. Epod. A). Die Areta des
Phylakidas bezeugt die gottliche Gunst, sie fordert Preisgesang.
Damit ist die Beziehung zur folgenden Triade B hergestellt. Die
Hinzunahme der Heroen (auch die Salamisschlacht ist als he-
roische Tat zu deuten!) als Paradeigma zeigt die uédefig am
Gottlichen. Aber Uberheblichkeit in der Siegesfreude wire Fre-
vel; wo Zeus der Gebende ist, mul3 der Mensch seine Grenze et-
kennen. Die Deszendenz Gott (Ocla) — Heroen — idginetische
Heroen — Salamiskdmpfer — Isthmiensieger ist nicht nur Anla}
zu Stolz und Freude, sondern auch zur Selbsterkenntnis und Be-
scheidenheit. Die Gétter sind die Ursache (V. 2. 6. 11. 23. 52f.);
das Menschlich-Irdische ist nur dutrch die uédeéig am gottlichen
Sein groBmichtig (V. 2 ueyacderij) und bewundernswert (V. 6
davpaotal).
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