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scheinlich gar keine Schlagworter dieser Art verwendet hat. Pas-
sen wiitde allenfalls »due (o. S. 226).

Uberhaupt zeigen nun die Neuplatoniker (Ammonios de
interpt. p. 34, 10 B.; Proclos ad Cratyl. 17) die Tendenz, mog-
lichst vielen klassischen Denkern ein Votum fiir ¢does oder Oéoe
anzudichten. Ammonios schreibt ,Kratylos und Heraklit® ein
@boet zu, dem Pythagoras Proklos ein gdoe, Ammonios Oéoe20).
Diese Denkweise wirkt stellenweise heute noch nach.

Dennoch geht die Kenntnis davon, daB die Verhiltnisse in
Wirklichkeit komplizierter liegen, nie ganz vetloren. Origines
1. c. sagt ausdriicklich, Epikut habe in einem anderen Sinne gioe:
gesagt als die Stoa, wihrend Ammonios treffend das Moment det
Richtigkeit von dem des histotischen Ursprungs trennt, dann
allerdings weniger richtig jenes in gdoet, dieses in 6éoes allein aus-
gedriickt findet, wobei ihn das Bestreben leitet, Plato und Aristo-
teles zu harmonisieren. Wie gesagt, kniipfen die modernen Ver-
suche, der Schwierigkeiten Herr zu werden, so Steinthal, Gius-
sani und Dahlmann, direkt an diese spiten, zwar niitzlichen, aber
nicht austeichenden Hinweise an.

Vielleicht hilft die Untetsuchung seiner Entstehungsge-
schichte, den alten Irrtum allmihlich auszumerzen.

Kiel Detlev Fehling

RETRAKTATIONEN ZU ARISTOPHANES
»FRIEDEN<

Hans Diller zum 60. Geburtstag

Zu den Problemen, die in der Forschung zum attischen
Drama seit je der Gegenstand kontroverser Diskussion gewesen
sind, gehéren zwei Fragen, die sich bei der Interpretation der
Koméddie stellen, die Aristophanes an den Stidtischen Diony-

20) Beides leicht aus dem o. S. 221 zitierten Pythagoraswort herzu-
leiten, letzteres wegen des Namengebers, ersteres begriindet P. selbst so:
ovx dpa oD Tuydvrog 0Tl TO Gvouarovgyeiw, GAAd ToD TOV volv JpdvTog xal THY
@iow T@v Svrwy* pioer dpa Ta dvduara. So autoschediastisch verfahren diese
Autoren also.
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sien des Jahres 421%), wenige Tage vor AbschluB3 des Nikias-
Friedens?), auf die Bithne brachte: die Inszenierung und die Her-
stellung (und Deutung) des Schlusses. Da Sie, mein vetehtter
Lehrer, in den letzten 15 Jahren gerade der attischen Tragddie
einen guten Teil Threr Arbeit gewidmet haben3), méchte ich
hoffen, einen Ihres Interesses wiirdigen Gegenstand fiir mein
yagtotioroy gewihlt zu haben; werden doch allgemeine Fragen
der Bihne und Bihneneinrichtung im 5. Jahrhundert und der
Kritik und Interpretation des Dramentextes angesprochen. Eine
erneute Erorterung erscheint deshalb notwendig, weil die jiing-
ste Behandlung dieser Fragen im ,Frieden‘4) mir leider keinen
Fortschritt darzustellen scheint und weil eine Reihe von Biichern
und Abbandlungen unlingst die Inszenierungs-Probleme des
attischen Dramas wieder in den Mittelpunkt des Interesses ge-
riickt hat.

I

In der Frage von Biihneneinrichtung und Inszenierung
haben die Atbeiten von T.B.L.Webster®) und Peter D. Arnott®)

1) Argumentum III fin.; zu dem scheinbaren Widerspruch Pax 989f.
vgl. Platnauer (unten Anm. 4) zu 990 und Introduct. p. XV s.

2) Thuc. 5, 20, 1.

3) Gottliches und menschliches Wissen bei Sophokles, (Rektorats-
Rede) Kiel 1950 (= Gottheit und Mensch in der Tragddie des Sophokles,
Darmstadt 1963, 1—28); Die Bakchen und ihre Stellung im Spitwerk des
Euripides, Akad. d. Wiss. u. Liter. Mainz, Abhandl. d. geistes- u. sozialwiss.
Klasse 1955, Nr. 5; Uber das SelbstbewuBtsein der sophokleischen Perso-
nen, Wiener Stud. 69, 1956, 70-85 (Festschrift Lesky) ; Menschendatstellung
und Handlungsfithrung bei Sophokles, Antike und Abendland 6, 1957,
157-69; Umwelt und Masse als dramatische Faktoren bei Euripides, Entre-
tiens Fondation Hardt 6, 1960, 89-121; Erwartung, Enttiuschung und Er-
fullung in der griechischen Tragodie, Serta Philologica Aenipontana (=
Innsbrucker Beitrige zur Kulturwissenschaft 7/8) 1961, 93—115. Dazu kom-
men die Rezz. Gnomon 26, 1954, 126-28; 32, 1960, 229—36; 36, 1964,
641—50. Zu Aischylos vgl. auch: Die Hellenen-Barbaren-Antithese im Zeit-
alter der Perserkriege, Entretiens Fondation Hardt 8, 1961, 37-82.

4) M.Platnauer, Aristophanes, Peace, ed. with Introduct. and Com-
mentary, Oxford 1964. Meine Interpretation des ,Friedens‘, Metapher und
Allegorie (Zetemata 16), Miinchen 1957, 108—22, wird in Teil III dieser Ab-
handlung etginzt und z. T. modifiziert.

5) Greek Theatte Production, London 1956 ; Griechische Bithnenalter-
tiimer, Gottingen 1963 ; vgl. G. Krien-Kummrow, Gnomon 36, 1964, 493 fI.

6) AnIntroduction to the Greek Theatre, London 1961 ; Greek Scenic
Conventions in the Fifth Century B.C., Oxford 1962 (sofern nicht durch
Jahreszahl untetschieden, ist hier immer das zweite Buch gemeint).
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einen entschiedenen Fortschritt gegeniiber fritheren Anschau-
ungen gebracht. Sie iiberwanden die Ansicht, dal im 5. Jaht-
hundert nur auf Orchestra-Niveau gespielt worden sei, ebenso
wie deren duBerstes Gegenteil: die phantasievollen Bithnenbilder
und Inszenierungen, die etwa in dem bekannten Buch von
H.Bulle-H.Wirsing?) ihre deutlichste Fixierung gefunden ha-
ben. Bei Dissens in manchen Einzelfragen zeigten sie durch
Interpretation der Dramen iibereinstimmend, daf3 eine niedrige
Biithne, mit der Otchestra durch Stufen verbunden, vor einem
Biihnenhaus, der Skené, erfordetlich ist, dazu Ekkyklema (seit
Aischylos) und Flugmaschine (seit etwa 430). Diese Konstruk-
tionen, Biihne, Stufen und Skené, waten zunichst aus Holz; das
etste steinerne Theater war der Bau des Lykurg (338-326). Die
Basis fiir die Rekonstruktion der Spieleinrichtung des spiten
5. Jahrhunderts im Dionysos-Theater von Athen?®) bildet das
63 m lange Breccia-Fundament (H in den Plinen bei Bieber
Figg. 150. 155. 171. 172); aus ihm springt gegeniiber der Mittel-
achse von Auditorium und Otchestra etwa 7 m breit und 3 m tief
eine Plattform (T in den genannten Plinen) vor, die als Unter-
stiitzung des Ekkyklema und anderer Maschinerie gedient haben
wird?). Beiderseits dieser in Richtung Orchestra vorspringenden
Plattform sind in dem Breccia-Fundament H noch 8 Einlassun-
gen erkennbar, 2 weitere leicht zu rekonstruieren (S 1-10 auf
Fiechters Steinplan, Fig. 171 bei Bieber), die man als zur Auf-
nahme hélzerner Pfosten bestimmt ansieht. Fiir die Rekonstruk-
tion einet etwa 1 m hohen hélzernen Bithne und einer Skené aus
Holz bietet das Theater von Korinth gute Anhaltspunkte (Ar-
nott 10-12), und es lassen sich auch in dem Theater des Amphia-
teions von Oropos (in seiner heutigen Form aus dem 3. Jahr-
hundert) Breccia-Fundamente feststellen, die die Konstruktion

7) Szenenbilder zum griech. Theater d. 5. Jh.s v.Chr., Betlin 1950;
zum ,Frieden® Taf. 10.

8) Seitens der Bauforschung ist fiir die neuesten Ubetlegungen der
erhellende Aufsatz von W.B. Dinsmoor, The Athenian Theater of the Fifth
Century, Studies presented to D.H.Robinson (1951) I 309-30, bedeutsam.
Grundlegend und unentbehrlich sind die Werke von Dérpfeld-Reisch (1896)
und Fiechter (1930-1937), vor allem wegen der Pline, die hier der Bequem-
lichkeit wegen nach Marg. Bieber, History etc. (1939) zitiert werden. Wei-
tere Spezialliteratur ist bei den genannten Autoren leicht zu finden; als kurze
Zusammenfassung vgl. auch 1. T. Hill, The Ancient City of Athens, London
1953, 113ff. Von den Aufstellungen von A.W.Pickard-Cambridge, The
Theatre of Dionysos, Oxford 1946, gehen die meisten neueren Arbeiten in
entscheidenden Punkten ab.

9) Arnott 81, Dinsmoor 326, Webster 1956, 8f.; 1963, 19.
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einer holzernen Skené und einer etwa 1 m hohen Bithne ermog-
lichen; zwischen vordeten senkrechten Pfosten und Léchern in
der Breccia-Mauer hitten waagrechte Balken ,die Bretter, die die
Welt bedeuten® getragen (vgl. Arnott 12f.). SchlieSlich ist im
Theater von Thorikos, dessen merkwiirdige Form durch Ge-
lindeschwierigkeiten bedingt ist'?) (vgl. Fig. 167 bei Bieber und
Abb. 52b, S. 179, bei Kirsten-Kraiker 1962%), eine Anzahl von
in die Oberfliche des Felsenbodens gebohrten Lochern erkenn-
bar, als deten Zweck man ,,to support a wooden structure on the
uncompromising terrain“ (Arnott 14) ansehen kann.

Da die Interpretation der erhaltenen Dramen eine Bithnen-
anlage dieser Art — also eine niedrige Bithne mit Stufen zur
Orchestra, einen Skené-Bau, von dem auch das Dach bespielbar
ist1), dazu Ekkyklema und Flugmaschine (unyar) — fordert,
verdienen auch die geringsten Reste, die es erlauben, diese Bau-
ten aus Holz zu rekonstruieren, groBte Aufmerksamkeit. Der
Verf. m6chte um so mehr fiir die Aufstellungen Arnotts eintre-
ten, als er selbst — mit dhnlicher Zielsetzung, aber ohne die Inten-
sitit und den Erfolg Arnotts — diese Theater 1956 an Ort und
Stelle studiert hat.

Uber die Gestalt und die Gr6Be der hélzernen Bauten im
Dionysos-Theatet12) gehen nun die Vorstellungen ziemlich aus-
einander!3). Die Breite der Bithne gibt Webster (1956, 4. 20) mit
45 FuB (13,72 m) an, ihre Tiefe errechnen wir nach Dinsmoot
(326f£.) mit nur 2,60 m, was zwar wenig erscheinen mag, aber an-

10) Dies gegen C.Anti, Teatri greci atcaici, Padua 1947, 144, in des-
sen Beweisfithrung fiir ,,teatri quadrangolari* das Theater von Thorikos
eine wichtige Rolle spielt. Den Rezz. des Antischen Buches, die Dinsmoor
309 n. 1 nennt, wiren C. Fensterbusch, Gnomon 21, 1949, 299ff. und Pickard-
Cambridge, Class. Rev. 62, 1948, 125 ff. hinzuzufiigen.

11) Webster 1956, 11ff.; 1963, 19; Arnott 42f. (siche Index s. v. theo-
logeion) und Skizze 1961, 38.

12) Zu dem von C.F.Russo, Aristofane, autore di teatro, Firenze
(1963), erneuerten Versuch Antis, fiir die an den Lenden und den Stidt.
Dionysien aufgefithrten Komddien zwei verschiedene Theater mit — u.a. —
verschiedenen szenischen Gegebenheiten anzunehmen, ist hier nicht Stel-
lung zu nehmen, da der ,Friede’ jedenfalls im Dionysos-Theater aufgefiihrt
worden ist. Gegen Russo muf} aber die erhthte Biihne gerade fiir dieses
Theater als erwiesen gelten.

13) Platnauers (p. XII) Male — Bithnenbreite 18,29-21, 34 m, Tiefe
4,57 m — vermdgen wir nicht zu verifizieren: sie ergeben sich maoglicher-
weise aus den MaBen des Lykurg-Theaters. Immerhin mag in Korinth die
Biithnentiefe (Arnott 11f.) etwa 4 m betragen haben. In jedem Falle steht
die von ihm angenommene Steinbiithne im Widerspruch zu neueren For-
schungen.
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gesichts der von Webster (1956, 21) fiir die Spielfliche nach 300
v.Chr. (als das ganze Spiel ,,auf das Dach verlegt wurde*, Web-
ster 1963, 20, etwas miB3verstindlich) mit 9 Ful} (2,74 m) ange-
gebenen Tiefe ganz angemessen sein diirfte14). Nach Dinsmoor
errechnen wir fiir die Bithnenbreite etwa 18 m (7 X 2,56 m, dem
Abstand der holzernen Pfosten voneinander). Zur Tiefe des
Skené-Baus kann uns die Tiefe der Plattform T verhelfen, ebenso
ihre Breite zur Breite des ,central doos‘. Thre MaBle gibt Dins-
moot mit ,,apparently 6,53 m (20 D.F.)!%) in width and project-
ing 3,26 m (10 D.F.) on the missing finished course of the ground
level an (7 X 3 m Arnott; 26 FuBB = 7,93 m X 9 FuBl = 2,74 m
Webster 1956). Damit sind die groBten moglichen MaBe fiir die
Tiefe der Skené und die Breite des Mitteltors gegeben. Die
Gr6Be des Ekkyklema hatte Webster 1956 mit 10 (3,05 m) X 6
(1,83 m) FuB3 bestimmt; das mag auch bei Dinsmoors Maflen un-
gefihr so bleiben, zumal dieser (326 und Fig. 2) hinter der Platt-
form T Stufen annimmit, iiber die man sie von der dahinter (und
tiefer) liegenden Stoa aus (der ,Skenotheke Fiechters) etreichen
konnte16).

Dinsmoor wie Webster 1956 (und vor ihnen Fiechter) neh-
men ein Bithnenhaus mit Paraskenien an, wihrend Arnott (jeden-
falls 1961, Skizzen S. 35) und Webster 1963 fiir das holzerne
Biithnenhaus anscheinend nicht mehr mit Paraskenien rechnen.
Wenn man, was verniinftig erscheint, annimmt (vgl. Arnott 18),
daB das steinerne Theater eine Ubertragung der vorher ge-
briuchlichen Holzkonstruktionen in Stein darstellt, so wird man
auch fiir das Ende des 5. Jahrhunderts mindestens mit einer An-
deutung von Paraskenien rechnen diirfen'?), jedenfalls fiir das
stindige Theater aus Holz, das nach Dinsmoor in die letzsten
Jahre der Wirksamkeit des Nikias, also spitestens auf 415 fallen
wiirde. Davor wird man wie Arnott mit einer nur interimisti-
schen Biihnenanlage rechnen8), wofiir in spiteren Jahrhundet-

14) Vgl. die Skizze bei Arnott 1961, 38; daselbst vor S. 81 und bei
Webster 1956 Abb. 1 ist das berithmte Breccia-Fundament H abgebildet.

15) D.F. = Dorische Full = 0,32666 m im Lykurg-Theater, wohl =
0,32689 m im Theater des 5. Jh.s (Dinsmoor).

16) Vgl. unten Anm. 35.

17) Wit halten die Argumentation von Webster 1956, 6f. fiir weitet-
hin giiltig: ein gleichzeitiger Steinbau mit vorspringenden Fliigeln wire
z.B. die Stoa des Zeus Eleutherios an der Westseite der Agora.

18) Dafiir konnen folgende literarische Zeugnisse sprechen: Anonym.
De comoedia p. XX, 28 Diibner; Andoc. 1, 38; siche Atnottg; zu Pergamon:
Atrnott 14.
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ten das Theater von Pergamon ein Beispiel gibt: die Ortlichkeit
etlaubte dort nicht den Bau einer stindigen Skené (vgl. Fig.
150-6o bei Bieber, wo auch die weitere Literatur genannt).

Verschaffen wir uns schlieBlich noch einen Uberblick iiber
die mit Hilfe von Bauforschung und Archiologie wirklich faf3-
baren Perioden des Dionysos-Theaters nach Dinsmoor. Die
ilteste faBbare Orchestra lag — nach den Mittelpunkten gemes-
sen — 12,60 m siidéstlich der heutigen, Spuren von ihr sind an
drei Stellen von Dorpfeld festgestellt worden. Die Achse des
Theaters lief ungefihr parallel zur Sidwestflanke des Odeions
des Perikles, das in seiner Orientierung auf dieses Theater, das
Dinsmoor sich in der Zeit des Kleisthenes entstanden denkt,
Riicksicht nahm. Das nichste faBbare Theater ist das oben be-
schriebene, nach Nordwesten verlegte und auch in seiner Achsen-
Richtung geinderte Theater, das Dinsmoor teils aus technischen
(Verwendung von Breccia als Fundament), teils aus historischen
Griinden (Nikias) auf etwa 421—415 datiert. Der nidchste Theater-
bau und der erste aus Stein ist dann das Theater des Lykurg
(338-326). ,

Es muB} betont werden, daB3 es fiir unsere weiteren Uber-
legungen, die das Jahr 421 betreffen — und auch fiir einige Jahre
davort, also fiir alle Komddien des Aristophanes und die gleich-
zeitigen Tragodien des Sophokles und Euripides sowie die in
dieser Zeit mit Sicherheit anzusetzenden Wiederauffithrungen
von Tragddien des Aischylos?®) —, keine wesentliche Rolle spielt,
ob man sich den permanenten Holzbau iiber dem Breccia-Funda-
ment als zwischen 421 und 415 oder zur Zeit des Perikles ent-
standen denkt. Es ist sinnvoll anzunehmen, daB} die interimisti-
schen Bauten fiir die Auffithrungen schon einige Jahre lang etwa
dieselbe Anlage hatten, wie man sie sich fiir das stdndige Theater
aus Holz vorstellt; die voriibergehenden Aufbauten wurden
dann als das fiir das Bithnenspiel inzwischen notwendig und
iiblich Gewordene in einen dauerhaften Bau tberfiihrt20).

19) Vgl. Verf., Hermes 89, 1961, 4271,

20) Bei Webster 1963 sieht das Theater fiir die hier in Frage stehende
Zeit anders aus: Die Mitte det Skené iiber der Plattform T springt vor, die
restliche Skené ist auf einen Gang, der durch die holzerne Konstruktion
vor der Breccia-Mauer H verdeckt wird und das Mitteltor mit den Parodoi
verbindet, reduziert. Wir betonen, daB auch bei dieser Anlage die hier vot-
geschlagene Inszenierung des ,Friedens® genauso gut spielbar ist, wenn uns
nur die beiden Nebentiiren konzediert werden; ihre Bespielung wiirde der
,Gang‘ erméglichen, ja sie wiirden diesen Gang eigentlich erst als notwen-
dig erkliren. Die Biithne wiirde — Dinsmoor zu Grunde gelegt — vor dem
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Die Annahme von (vielleicht sogar noch blof} interimisti-
schen) Holzbauten gibt uns fiir die Gestaltung der Szenerie im
einzelnen einige Freiheit; vor allem auch fiir die Zahl der Tiiren
der Skené?t). Es mag richtig sein, daB keine der uns erhaltenen
Tragsédien mehr als eine Tiur verlangt (Webster 1956, 10)2%),
anders steht es aber mit der Komédie. Webster nahm 1956 (11£.)
fiir eine Anzahl von Stiicken der Alten Komddie bis zu drei
Tiiren an. 1957 hat jedoch A. M. Dale??) mit Energie verfochten,
daB auch die Komodie (bis einschlieBlich ,Ekklesiazusen®) nur
eine Tiir benotigte. Webster 1963 scheint ihr zu folgen, Arnott
und Platnauer sind ihr mit Recht nicht gefolgt. Denkbares Mini-
mum und Theaterpraxis sind zweierlei, und eine einzige Tir
bringt gerade im ,Frieden‘ die Inszenierung in arge Schwierig-
keiten. Man wird sehen, daBl Mrs. Dale-Webster den technischen
Etfotdernissen und den Abgingen der Schauspieler nicht ge-
niigend Aufmerksamkeit geschenkt hat. Erstaunlich wire es
schlieBlich auch, dal gerade Aristophanes, der sich so oft tiber
die Biithnenkonvention lustig macht, nirgends die Schwierig-

Mittelbau iiber T 2,60 m, vor der den Gang verdeckenden Holzwand bis
etwa 5,80 m tief sein. Da uns The Bulletin of the John Rylands Library 42,
1960 und 45, 1962, wo vermutlich die Argumentation Websters steht, nicht
zuginglich, miissen wir uns hiermit bescheiden. Seine Perioden-Einteilung:
Anfinge —470, 470—430. Interessant ist sein Hinweis auf das 1956 entdeckte
Theater des Kabirions bei Theben fiir die Anlagen in Athen vor 470; zu
bedenken ist jedoch, daB3 die Kabiren-Zeremonien des 4. Jh.s etwas be-
trichtlich Anderes als die attische Tragddie (auch vor 470) gewesen sein
diirften. Zum Kabirion vgl. Gerda Bruns in: Bohringer, Neue deutsche
Ausgrabungen, 1959, 237ff. — an der Kampagne 1956 haben wir selbst teil-
genommen —und Bruns, Arch. Anz. 1964, Sp. 231 ff. (Kampagnen 1959 und
1962).

? 21) Der fiir den AuBenstehenden sicher erheiternde Streit um die
Tiiren hat schon 1842, wohl auf Grund einer Auffiihrung det ,Antigone‘ in
Leipzig, Eingang in die deutsche Spieloper gefunden: im ,Wildschiitz* IT 6
148t Lortzing die griechenbegeisterte Grifin den ratlosen Baculus fragen:
,,Und — nicht wahr — drei Tiiren im Hintergrunde?*

22) Ich glaube allerdings zeigen zu kdnnen, daB auch mindestens eine
Tragddie mehr als eine Tiir verlangt, mufl mich hier aber beschrinken.

23) An Interpretation of Ar. Vesp. 136-210 and its Consequences for
the Stage of Aristophanes, JHS 77, 1957, 205—11; vgl. auch Dale, Wiener
Stud. 69, 1956, 96-106 (Festschrift Lesky). Obwohl in manchem iiberholt,
immer noch niitzlich C.Fensterbusch, Die Bithne des Aristophanes, Diss.
Leipzig 1912. Weiter sind herangezogen R.Vallois, REA 49, 1947, 58-64,
und die Kommentare, ohne daB3 dies im einzelnen notiert wird. Nicht zur
Verfiigung stehen die Ausgaben von Rogers, Paley, Blaydes, Sharpley.
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keiten, die die eine Tiir bedingt, zur Zielscheibe seines Spottes
gemacht hitte. Wir bleiben also bei der friiheren Annahme Web-
sters, da} mindestens seit 425 notigenfalls drei Tiiren zut Vet-
fiigung standen. .

DaB alle in dem Stiick vetlangten Ostlichkeiten auf ein und
demselben Niveau, der Biihne, dargestellt waren, datf seit Fen-
sterbuschs eingehenden Untersuchungen (1912, 31-49) als ge-
sichert gelten29). Nun ist es klar, daB fiir die Bergung der Eitene
mit Theoria und Opora nur das Mitteltor unter Verwendung des
Ekkyklema in Frage kommt; Webster (1956, 18£.) hat anspre-
chend gezeigt, daB3 auch in dem Vorbild dieser Szene aus den
JNetzfischern® des Aischylos?6) das Ekkyklema verwandt wurde.
Nach Dale wire nun das eine Mitteltor nacheinander die Tiir des
Kiferstalls, von Trygaios’ Haus, vom Haus des Zeus und ,,at
the approptiate time opens to reveal (on the eccyclema platform
left inside) the pile of stones which cover the pit where Peace has
been cast; nimlich wenn Trygaios V. 222 Hermes nach dem
Verbleib von Eirene fragt. Das bedeutet aber, dal Hermes” Ab-
gang in das Haus des Zeus und die Auftritte von Polemos und
Kydoimos sowie ihre Abginge, schlieBlich Hermes’ zweiter Auf-
tritt V. 361 durch das schon gedffnete und durch das Ekkyklema
groBenteils blockierte Mitteltor vonstatten gehen miifiten, was
nun witklich kaum glaubhaft ist. Der Ausweg, sie durch die
Parodoi auftreten und abgehen zu lassen, ist schlieBlich nur ein
Notbehelf, mit dem man bei der GroBe des Theaters sparsam
opetieren sollte, und mindestens fiir Hermes auch unmdglich.
Unsere Forderung nach mehr Tiiren fiir die Skené des ,Friedens
hat also wenig mit dem Vetlangen nach groBerem Realismus zu
tun, sie dient vielmehr der besseren Spielbarkeit des Stiickes —
rein technisch betrachtet. Recht unwahrscheinlich ist auch ein
weiterer Effekt der Daleschen Inszenierung: vor der Parabase
(729) wiirde Eirene samt Hermes auf dem Ekkyklema wieder
hineingerollt. Dagegen spricht schon — abgesehen davon, daf3
man nicht sieht, was Hermes auf det Maschine zu suchen hat —,

24) Drei Tiiren, von denen er z. T. einen anderen Gebrauch macht als
wir, und ein Niveau erschlieBt auch Russo a.O. 216, 1a6t aber alles in der
Orchestra spielen, da er eine erh6hte Biihne leugnet (13); vgl. auch weitere
Literatur bei Russo 229 n. 2.

25) Fragmente 464ff. bei Mette 1959, wo sonstige Literatur genannt,
vgl. auch Verf., Metapher und Allegorie 114ff. Hilferuf und Bergungs-
Szene gehen also auf beliebte Motive des Satyrspiels zuriick; zur moglichen
Verwendung eines weiteren Effekts aus dem Satyrspiel vgl. unten S. 239f.,
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daB die Géttin, da im zweiten Teil des Stiickes eine lange Szene
ihrer idpvois gilt (s.unten S. 242f.), unbedingt auf der Biihne blei-
ben muB. Platnauer (p. XV), der zunichst mit ihrer Entfernung
rechnet und meint, daB radrny 923 nicht ,notwendigerweise* ihre
Anwesenheit auf der Biithne anzeige, wie es tjyde tun wiirde?2s),
nimmt dann (XV n. 1) doch an, daB sie vor der Parabase vom
,Himmel‘ entfernt und wihrend derselben zu Trygaios’ Haus
geschafft werde, was genau so unwahrscheinlich ist und im Text
keine Stiitze findet, technisch nicht gerade leicht zu bewerkstel-
ligen sein diirfte. Um Eirene auf der Bithne zu halten, was das
Stiick verlangt, gibt es — die Verwendung des Ekkyklema vor-
ausgesetzt — nur eine Moglichkeit: man I8t sie auf dem Ekky-
klema auf der Biihne, da es mithsam und stérend ist, sie von die-
sem abzuladen.

Der viel diskutierte Abgang des Trygaios mit Theoria und
Opora 58 mag® adeny oy Oedv (726) kann dann ohne Schwierig-
keiten hinter dem an die Rampe gezogenen Ekkyklema durch die
Mitteltiir, das bedeutet: die Hohle, erfolgen??). Dies erscheint
besser und witziget, als ihn durch die Orchestra und eine Par-
odos abgehen zu lassen, was viel Zeit erfordert und die Bewegun-
gen des Chots und der dxdlovbor, die nun durch die Parodoi
kommen, um den Choreuten vd oxevn abzunehmen, behindern
kénnte?28). Vor allem aber zeigt Hermes’ Odpget, xaAdg ja deutlich
den Witz dieses Weges zur Erde an: durch die Hohle kommt man
am schnellsten zur Erde; zugleich wird damit daraufhingewie-
sen, daf} der ,;Haupteingang® nun wieder benutzbar ist.

Um Kollisionen an der Mitteltiir, hinter der beide Theater-
maschinen postiert sind und bedient werden miissen, zu vermei-

26) Solche Schliisse werden aus dem Demonstrativum gerne gezogen,
was aber nur mit gréBter Vorsicht geschehen datf: Soph. EL 540 spricht
Klytaimnestra von der toten Iphigenie mit 7fjode, Eur. Alc. 881 ist die mit
77jode bezeichnete tote Alkestis auch nicht auf der Biihne; bei Menander,
Com. Flot. 4 (z09de T0od guAagydpov, Hinweis von R.Kassel) ist niemand
auBer Tyche auf der Biihne, Epitr. 656 (Korte*) hat Wilamowitz #0° sank-
tioniert, Dysc. 235 erscheint Lloyd-Jones’ <zévd’> unanstoBig; vgl. auch
Soph. O. C. 1163. 1166: 7jde £6ga nicht auf der Biihne. Es ist also im ,Frie-
den‘ aus den Pronomina nicht auf An- oder Abwesenheit der Eirene zu
schlieBen (so wenig, wie bei entsprechendem Gebrauch der Pronomina in
deutscher Dichtung).

27) Die Scholien zu dieser Stelle, die fiir die moderne Erklirung keine
giinstige Rolle gespielt haben, gehen sprachlich und dramaturgisch von fal-
schen Voraussetzungen aus.

28) Trygaios muB 819 durch eine Parodos auftreten, so daB hier der
Abgang durch eine Parodos immerhin denkbar bleibt.

17 Rhein. Mus. f. Philol. N. F. CVIIL
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den, wird man nun Kiferstall, Trygaios’ Haus und Haus des
Zeus woanders ansetzen. Wir versuchen es so: Die (z.B.) rechte
Nebentiir?) stellt die Tir des Trygaios dar; durch sie bringen
die Sklaven dem Mistkifer Futter und beobachten ihn. Trygaios
erscheint nach V. 77 auf der Flugmaschine, soweit es der
Schwenkbereich des Krans erlaubt, vom Mitteltor aus nach
rechts geschwenkt, in der Hohe. Aus der Tiir seines Anwesens
(rechts) erscheinen nach V. 112 seine Tochter. Bei V. 178 witd
er nach einigen zu den Vv. 150-78 nétigen Mantvern des Krans
wieder auf der Biihne niedergelassen, so weit wie méglich nach
links geschwenkt, und geht3?) zu der andeten Nebentiir, die das
Haus des Zeus vorstellt. Aus ihr tritt Hermes auf, — die Mittel-
tiir ist zundchst durch die Hantierungen mit dem Kran, dann
schon einige Zeit, bevor sie sich nach V. 223 &ffnet, durch die
Bereitstellung des Ekkyklema nicht benutzbar. Um weiterhin
zu vermeiden, daB sich der abgehende Hermes und der auftre-
tende Polemos wihrend der Vv. 232-36 sozusagen die Klinke in
die Hand geben, wird man Polemos und Kydoimos (wie Webstet
1956, 19) aus der anderen (rechten) Nebentiir auftreten (und
durch sie auch wieder abgehen) lassen3l). Damit hat das Haus
des Trygaios, solange wir im Himmel sind, seinen Besitzer ge-
wechselt; Polemos ist von den Géttern dort angesiedelt, wo sie
selbst waren (204f.), also nicht gerade im Haus des Zeus. Aus
diesem tritt V. 361 wieder Hermes auf und geht wahrscheinlich
nach V. 726 wiedet dorthin ab.

Im zweiten Teil der Komdédie witd es dann sinnvoll sein,
Trygaios’ Haus wieder mit der (z. B.) rechten Nebentiir zu identi-
fizieren; man mulB damit rechnen, daf} das Ekkyklema mit Eirene,
wenn es nicht die ganze Mittelbiithne blockieren sollte, die Be-

29) Webster 1956, 9ff. betont mit Recht, daB die Nebentiiren schmal
waren.

30) Man muf} mit einem recht geringen Schwenkbereich des Kranes
rechnen; er kann unmoglich bei Platnauets 20-m-Biihne ,,by either a pivo-
tal or a lateral movement*“ Trygaios vor dem Haus des Zeus ,,at the lefthand
end of the stage niederlassen (XIII). Richtig Arnott 105 ,,almost to the
same spot‘‘.

31) Fensterbusch nahm, um dieser Schwierigkeit zu begegnen, un-
notigerweise an, dafl das Haus des Zeus zwei Tiiren hatte; wir stimmen
aber darin mit ihm iiberein, daB das Haus des Trygaios seinen Besitzer wech-
selt. Unwahrscheinlich ist seine Annahme, daB die Flugmaschine bei den
Paraskenien stand, wo auch Bulle-Wirsing sie haben. Nach Webster 1963, 19
lieBe sich ihr Standort hinter der Plattform T sogar an zwei Lochern dort
erkennen.
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nutzung des ,central door‘ jedenfalls erschwerte. Man wird bei
der geringen Biihnentiefe die Maschine méglichst weit von der
Rampe weg und zuriickziehen miissen, was nach V. 728 gut ge-
schehen kann.

Die Bergung der Firene durch den Chor, det, in der Otche-
stra und auf den Stufen zur Bithne verteilt, das Ekkyklema aus
dem Mitteltor zieht, ist bei der geringen Hohe der Bithne kein
technisches Problem32). Webster (1956, 19) stellt sie sich im ein-
zelnen so vor: ,,Like Danae’s chest in the Netfishers, I suggest
that the figure of Eirene is first pulled upright from where it lies
flat under the stones and then is pulled forward on the ekkyklema.*
Hiibsch und im Rahmen der Bithnenkonvention méglich et-
scheint zunichst auch der Vorschlag von Mrs. Dale, daB3 Eirene
nur durch eine Biiste dargestellt wurde, ,,as it were emerging
from the underground, since only so she could be supposed to
whisper in Hermes’ ear (663)“, den Platnauer iibernommen hat.
Es wire auf Buschors ,Feldmiuse® und eine mégliche Praxis des
Satyrspiels in der Verwendung von halb aus dem Boden auftau-
chenden Figuren zu verweisen; jedenfalls gibt es geniigend
Vasenbilder, die diesen Theater-Effekt nahelegen33). Was im
2. Viertel des 5. Jahrhunderts — wenn Buschors Aufstellungen
richtig sind — bei der Auffithrung von Satyrspielen in der Orche-
stra (der ,alten® Dérpfelds und Dinsmoors, vgl. oben S. 234)
gespielt haben mag3?), mochte jetzt auf der Bithne in der von

32) Zur Handlung im einzelnen vgl. besonders auch Russo 218

33) Sitzungsberichte Akad. Miinchen, Phil.-hist. Klasse 1937, Nr. 1
(vgl. auch Buschor, Satyrtinze und frithes Drama, a.0. 1943, Nr. 5, 101.
104); siche dort die zahlreichen Abbildungen; zwei besonders eindrucks-
volle sind dem Philologen leicht zuginglich bei O.Lendle, ,Pandorasage’
bei Hesiod (Wiirzburg 1957) Taf. 1 (= Volutenkrater Oxford 525) und
Taf. 7 (= Halsbild des Volutenkraters Fetrara T 579).

34) Freilich hat die Bauforschung im Dionysos-Theater keine Spuren
entsprechender ,unterirdischer® Anlagen, wie Buschor sie fiir die Orchestra
fordert, nachweisen kénnen ; vielleicht konnte auch hier das Holz irgendwie
helfen. Aber nachdem man schon fiir die Zeit ab 470 (Webster 1963, 19)
Skené mit bespielbarem Dach, praktikablem Tot, Ekkyklema und eine
flache Holzbiihne annehmen kann, wird es mdglich gewesen sein, Buschots
,Feldmiuse‘ —alle Satyrspiele dieses Genres werden von ihm etwa im 2. Vier-
tel des 5. Jh.s angesetzt — mit Hilfe dieser Anlage ,auftauchen’ zu lassen;
dabei hitte der Chor zeitweise auf der Bithne und den Stufen zu dieser zu
agieren. Im allgemeinen neigt man heute dazu, mehr auf der Biithne und
weniger in der Orchestra spielen zu lassen, als iltere Interpreten es taten
(vgl. Atnott 102f. zu den ,Froschen®); auch die Héhle der Friedensgottin
stellte man sich frither vielfach in der Orchestra vor.

17*
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Webster und Dale vorgeschlagenen Form inszeniert werden35).
Aber so hiibsch dieser Vorschlag auch ist, die im zweiten Teil des
Stiickes Eirene gewidmete Handlung (vgl. unten S. 242f.) macht
es unwahrscheinlich, dafl man mit einer Biiste operieren konnte:
sie erfordert ein Standbild der Friedensgottin3®). Damit wird
gleichzeitig eine zu groBe Hiufung von aus dem Satyrspiel¥7)
stammenden Effekten vermieden.

Der zweite Teil der Komédie bietet der Regie keine beson-
deren Probleme. Man wird die von aullen in die Handlung tre-
tenden Figuren durch eine Parodos auftreten lassen, Hierokles
1043 f£.38) und die Kriegsgewinnler 1208 ff. Fiir die friedlieben-
den Handwerker (11971L.) ist auch der Auftritt aus der anderen
(linken) Nebentiir moglich, wenn auch nicht erweisbar (vgl.
unten Anm. 38). Trygaios®) und sein Sklave sowie die beiden
Knaben (1265 ff.) treten natiirlich aus dem Hause des Trygaios
(rechts) auf und gehen auch wieder dorthin ab. Abgang durch
eine Parodos haben 1126 Hierokles und die Kriegsgewinnler
1264%%). Opora geht 855 mit dem Sklaven in Trygaios” Haus und
bleibt dort bis zur SchluBszene; Theoria wird von Trygaios
durch die Orchestra zu den Sitzen des Rats gefiihrt und geht
nach der BegriiBung durch den Vorsteher der Prytanen (9o6ft.)
durch eine Parodos ab.

Wenn unsere Annahme, dal3 die Skené der Komdodie zur
Zeit des Aristophanes drei Tiiren hatte, richtig ist, ethebt sich
fiir die gleichzeitige Tragodie die Frage, ob man nicht auch dort
alle Tiren mindestens gelegentlich fiir die Inszenierung benutzte.

35) Platnauers Annahme (XIII), Eirene sei mit Hilfe von ,,some sort
of trap door and ladder arrangement,,from a basement room‘ heraufge-
zogen worden, wobei et auch die beriichtigten Xagdwior xAipaxes erwihnt,
ist unwahtscheinlicher als die von Webster und Dale (sie stammt wohl noch
von Sharpley). An eine Falltiir ist gerade wegen der steinernen Plattform T
nicht zu denken, man hitte also hochstens die Puppe langsam die Treppe
hinter der Plattform hinauftragen kdnnen; sie ist aber mit dem Ekkyklema,
das auBlerdem noch den ,Steinhaufen‘ und die Mitnahme von Theoria und
Opora ermdoglicht, leichter zu bewegen.

36) Vgl. auch Russo 222f., der gut Nub. 1478-83 vergleicht.

37) Um genau zu sein: aus mehreren Satyrspielen mit wohl von ein-
ander abweichender Anlage der Inszenierung.

38) Die Unterhaltung 1043 ff. bis zu seinen ersten Worten 1052 zeigt,
dafB er Zeit braucht, um die Biihne zu erreichen. Auch der Waffenhindler
wird 1208f. angekiindigt, der Sichelmacher dagegen redet 1197 als erster;
das legt unsere Verteilung der Auftritte (s. oben) nahe.

39) Auller 819ff., vgl. oben Anm. 28.

40) Zur Personenverteilung nach van Leeuwen vgl. Vetf., Metapher
und Allegorie 118 Anm. 1 (dort ist Zeile 6 zu verbessern: 12612 in 1262a).
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Wenn die — interimistische oder permanente — Bithneneinrichtung
drei Tiiren hatte, was mindestens fiir das Jahr 421 kaum zu be-
streiten sein wird, brauchte auch der tragische Didaskalos nicht
mit dem unbedingt nétigen Minimum einer Tiir auszukommen.
Er brauchte andererseits auch, genau wie sein Kollege von der
Komadodie, nicht immer die ganze Biihneneinrichtung auszunut-
zen, wie ja die nur gelegentliche Anwendung von Ekkyklema,
Flugmaschine und Theologeion deutlich zeigt. Eine szenische
Interpretation von Tragtdie und Satyrspiel sollte solchen Ubet-
legungen vor allem fiir die Dramen, die in die Zeit des Pelopon-
nesischen Krieges fallen, Raum geben. Es ist schlieBlich auch
denkbar, daf3 die Nebentiiren, wenn die Skené — hiufig genug! -
einen Konigspalast darstellte, zwar nicht benutzt wurden, aber
eben die besondere GroBe des Gebiudes, das die ganze Bithnen-
breite einnahm, optisch zum Ausdruck brachten. Es ist zu hof-
fen, daf sich die Beschrinkung der Tiiren des Bithnenhauses auf
eine einzige genauso wenig durchsetzt wie die Verbannung des
Ekkyklema aus dem Theater des 5. Jahrhunderts durch Pickard-
Cambridge (1946). Die Komddie des Aristophanes steht beiden
Tendenzen entgegen.

111

Fiir den SchluB} des ,Friedens® fithren heute die Ausgaben
von Coulon (1925) und Platnauer (1964) die beiden duBersten
Gegensitze der Textkonstitution vor Augen. Um eine Klirung
dieser grundsitzlich bedeutsamen Frage herbeizufiihren, verfol-
gen wir zunichst die Handlung#') und gehen anschlieBend auf
die Scholien ein, die allein das exzessive Vorgehen mancher Edi-
toren begriinden kénnen.

Der Ansatz zu Hochzeit, dem mit ihr verbundenen Schmaus
und dem Auszug aufs Land liegt bereits 706 ff.

*10v vov, éni vodrow iy > Onddpay Adufave
yovaixa cavt®d tipvde xgr’ v Tolc dypols
Tavty Evwoudy éxmolol cavt® foTovs.

Die Braut erscheint in dem Amoibaion 856fF. als Belohnung
fiir Trygaios’ Verdienste (865 ff.), der Chor sieht ihn im Geiste

41) Um ihre Erklirung hat sich Wilamowitz, Griechische Verskunst
253f. am meisten verdient gemacht; vgl. auBler den Kommentaren auch
K.Kunst, Studien zur griech.-tém. Komdodie, Wien 1919, 34ff. und zuletzt
Vetf. a.0. 110f.
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schon verjiingt,wie den Demos der,Ritter‘, und gesalbt,wie es sich
fiir einen Briautigam gehort4?). Hatte Trygaios 842 ff. das Braut-
bad fiir Opora angeordnet, so wird ihm schon 868 ff. dessen Voll-
zug und die Herstellung von Hochzeitsgebick gemeldet. Doch
er muf sich zunichst des zweiten ihm von Hermes erteilten Auf-
trags entledigen und Theoria dem Rat tibergeben (871-908).
Wieder feiert dann ein dem vorigen respondierendes Amoibaion
(909—21 = 856-67) die Leistung des Helden, weist er selbst wie
859. 863 auf die Hochzeit, so jetzt 912. 916 auf die Freuden der
Ernte (vgl. 708) hin. Sie, in der Hochzeit von Trygaios und
Opora symbolisch herbeigefiihrt, ist das Ziel, zu dem am Ende
der Hochzeitszug eig Todvs dypods aufbricht (707. 1329). Leit-
motivisch durchziehen die Vorstellungen von Hochzeit, Schmaus
und Erntegliick auf Grund der Verdienste des Trygaios den
zweiten Teil der Komddie, um in der SchluBBpartie zu kulminie-
ren.
Ist mit der Ubergabe der Theotia an den Rat die erste der
geborgenen Personen ihrer endgiiltigen Bestimmung zugefiihrt,
so geschieht dies in dem folgenden Szenen-Komplex mit der
wichtigsten dieser Figuren, Firene. Thre {jpvoig ist damit ein
wesentliches und unentbehrliches Glied der Handlung43), die
ohne ihr Bild auf der Biithne gar nicht denkbar ist. Wenn noch
jemand bezweifelt44), da} die Gottin — im Gegensatz zu andeten
ebenfalls stummen Personen — durch eine Puppe?) dargestellt
wurde: ihr wird mit feierlichem Gebet am Altar ein Opfer dar-
gebracht; eine Verinderung ihres Standorts ist seit ihrem Er-
scheinen (520) durch nichts indiziert; sie mufl von 520 bis zum
Schluf} an derselben Stelle stehend gedacht werden; die iSpvoig
einer Statue (oder Heiligtums) ist ein normaler kultischer Vor-
gang. Der einmal herbeigefiihrte Friede bleibt bis zum Ende auf
der Biithne, um durch sein Dasein den neuen Zustand darzustel-
len; Theoria und Opora werden, ihren ,Bedeutungen‘ entspre-
chend, aus der Handlung hinausgefiihrt.
Die Linge der Szene um Eirene (922—1126) mit Opfer, Ge-
bet und gestortem Opferschmaus erklirt sich nicht nur aus den

42) Zu Verjiingung, ,Glanz‘ und Salbe vgl. Equ. 1321ff. 1331f., Av.
1709fF., Lys. 9381, )

43) Dies gegen Vetf. a.0. 118.

44) Wie z.B. Fensterbusch, Biithne 47f.

45) Vielleicht ist die Bezeichnung ,Statue® milverstindlich; es kann
sich aus praktischen Griinden ja nicht um einen schweren Marmorkolof3
gehandelt haben.
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damit gegebenen komischen Mdoglichkeiten, sondern auch aus
ihrer Bedeutung fiir den Sinn des Stiickes. Das Leitmotiv von
Trygaios’ Verdiensten erscheint wieder (1034 1f.) in einem (sonst,
wie das respondierende 939-55, ganz handlungstragenden)
Amoibaion (1023-38). Ist aber das Ziel der Handlung, die erwar-
tete Hochzeit, fiir mehr als 200 Verse vergessen, oder haben diese
auch dafiir eine Funktion, etwa einen Teil des Mahles hinter der
Szene oder das diesem vorausgehende Opfer auf der Biihne zu
repriasentieren8)? Dazu ist zunichst zu entscheiden, ob nach der
Nebenparabase (1127-90) das Hochzeitsessen bereits im Gange,
ja, wie van Leeuwen (zu 1195) und Kunst (35) meinen, schon
weit fortgeschritten ist. Wenn man 1192 als ,Welch eine Menge
Leute ist zum Hochzeitsmahl gekommen!‘ versteht?7), ist es klar,
daB} dieses schon im Gange ist ). Wie der Abweisung der Kriegs-
gewinnler die Bewirtung der friedlichen Gewerbetreibenden
gegeniibergestellt ist, so schon det Vertreibung des Hierokles die
Teilnahme des Sklaven??), ja, der Allgemeinheit5%) am Opfer-
schmaus; das dritte kontrastierende Paar bilden dann die beiden
Knaben (1265 f.)51). Die ersten Verse der Auftritte mit den Hand-
werkern und den Knaben?®2) geben mit wenigen Worten die Vor-
stellung des Hochzeitsessens hinter der Szene. So wird man in

46) Vgl. Kunst 34.

47) Vgl. Ach. 150, Nub. 1, Eccl. 394. Die Ubersetzer Droysen und
Seeger haben freilich yofjua dem 1193 mit Tavtyl bezeichneten, heute meist
gegen das Schol. ad loc. als yAauds — sagum militare — gedeuteten Gegen-
stand gleichgesetzt.

48) Der an sich hiibschen Deutung van Leeuwens, das eigentliche
deinvov sei hier vorbei, es wiirden nur noch die émpogriuara (bellaria) auf-
getragen, steht entgegen, daB3 die Handwerker 1207f. zum Jeinvor hinein-
geschickt werden. Auch Kunsts allzu naturalistische Vorstellungen sind un-
wahrscheinlich. Aristophanes gibt keine detaillierte Schilderung der Reali-
tit, sondern deutet nur das Notigste mit wenigen Sitzen und ,symbolischen*
Zubereitungs- und EBvorgingen an; vgl. auBler den oben genannten Stel-
len auch 1o40ff. 1053ff. 1074. 1100ff. 11104 1305 ff.

49) Vgl. van Leeuwens Erklirung der actio 1110.

s0) 1115f. vgl. van Leeuwens und Platnauers Erklirung der Opfet-
riten 956—73 und ersteren z. St.

) 51) Vgl. Kunst 35. Man wird, auch im Detail, an die ,Acharner® er-
innert.

52) 1266 witd von van Leeuwen und Platnauer zu Unrecht fiir kot-
rupt gehalten. Ein Part. Fut. ist eben kein va-Satz, und auch die Entgegen-
setzung von vorgegebenem und realem Grund, die Paley und Mazon ma-
chen, ist iiberfliissig. Der komische Effekt von odpnodueva in Verbindung
mit zpoavafdintae ist doch nicht zu iibersehen, émxrrovs Men. Dysc. 608
widerlegt van Leeuwens AnstoB, und schlieflich muB ja gesagt wetden,
wessen Knaben herauskommen.
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der Opferszene auch die Einleitung des Hochzeitsmahles erken-
nen®3), das wihrend der Nebenparabase bereits im Gange ist.
SchlieBlich wird auch der Chor in das Schmausen mitein-
bezogen (1305-15). Es ist nicht richtig, diese Verse mit Platnauer
auf das Mahl, das der Chorege den Mitwirkenden nach der Vor-
stellung geben wird (vgl. Ach. 1150ff.), zu beziehen; &raiba
bleibt der Chot im Gegensatz zu dem in sein Haus abtretenden
Trygaios. Die Stelle ist ganz vordergriindig: da der Chor beim
Auszug mindestens einen Teil der Festgesellschaft darstellt, soll
auch er, wie die Gesellschaft hinter der Szene, vom Essen etwas
abbekommen; entsprechend kehren Hasenfleisch und Kuchen
von 1196 hier wieder (1312-14)5%). Ein zusitzlicher Witz mag
darin liegen, daB die Bithnenkonvention, die es im allgemeinen
verbietet, den Chor in das Haus auf der Biihne zu ziehen5%), so
deutlich hervortritt. 1311-15 gehoren (gegen die Hss.) ganz dem
Chor. Mit 1316 beginnt die Schluflszene; Trygaios (gegen die
Hss.) trifft die notigen Anordnungen, fordert zum Gebet auf und
gibt den Inhalt dieses Gebets. Auch das Pnigos geho6rt also ihm %6).
Es folgt die textkritisch so umstrittene Partie, das Hoch-
zeitslied, — aber hier stocken wir schon; denn ein Hochzeitslied
fehlt eigentlich. In der ganzen Partie von 1329 bis zum Ende wet-
den, metrisch betrachtet, nur zwei Kola verwandt: Telesilleion
(tel = A glyc) und Reizianum (reiz = A pher). Sie unterscheidet
sich damit grundsitzlich von dem polyrhythmisch gestalteten
Hieros Gamos am Schlusse der ,V6gel‘5”). Der unterschied-
lichen metrischen Gestaltung entspricht ein verschiedener In-

53) Zu anderen Szenen mit doppelter Funktion vgl. Verf. a.O. 23f.
145 Anm. 3. 161. 178f.

54) Van Leeuwen (zu 1306 und 1204) vermutet, dal der Chor hier die
Spenden der friedliebenden Handwerker (1204ff.) verspeist, die dann auch
wieder aus Hasenfleisch und Kuchen bestehen miif3ten.

55) Arnott (22—40) hat klar gezeigt, daBl Chor und Schauspieler im
allgemeinen auf ihren normalen getrennten Spielplitzen gehalten werden.
Ausnahmen: ,Eumeniden‘, wo der Chor aus der Skené auftritt, ,Lysistrate,
wo der Chor der Weiber zunichst auf der Skené ist, ,Helena‘, wo der Chor
nach 385 mit Helena in den Palast abgeht (vgl. 3271 331ff.) und dann 515fL.
eine Epiparodos hat.

56) Die Vermutung von Kunst 36, die Personenbezeichnungen in RV
zu 1312 und 1316 seien je 4 Verse zu hoch geriickt, bringt uns die Unwaht-
scheinlichkeit, daB der Chot die Rede des Schauspielers mit einem Pnigos
abzuschlieBen hitte; die unnétige Personenbezeichnung zu 1329 erklirt
sich ja aus den vorhergehenden falschen Zuweisungen.

57) Zu den Besonderheiten dieser Hochzeit vgl. H.Kleinknecht,
Atxch. f. Religionswiss. 34, 1937, 294ff., und Verf. a.O. 97. 121f.
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halt. In den ,V6geln‘ heben sich zwei, aus je 4 #e/ und 2 pher
bestehende, respondierende Strophen heraus, die das eigentliche
Hochzeitslied darstellen (1731—42), das als lyrischer Ruhepunkt,
dem keine Handlung entspricht, den gegenwirtigen Hieros Ga-
mos zu dem von Zeus und Hera in Beziehung setzt. Als das
Hochzeitslied werden diese Strophen durch die vorhergehende
Aufforderung, das Paar duevalows xai vougpidiowsy @dais zu emp-
fangen (1728 f1.), und den Ausdruck der Freude des Peithetairos
iiber die Juvor und ¢dai (1743) deutlich charakterisiert. Da die
umgebenden handlungstragenden Partien in anderen Rhythmen
gehalten sind, hebt sich der Hymenaios deutlich von ihnen ab.
Im ,Frieden‘ fehlt ein derartiger ,lyrischer Ruhepunkt, die ganze
Komposition ist handlungstragend, auch die beiden sich durch
genaue Responsion heraushebenden Chorstrophen 1341ff
13461%., so daB es inhaltlich begriindet ist, wenn sie sich weniger
herausheben als das Strophenpaar in den ,Vogeln‘. Im Gegen-
satz zu den ,Vgeln® gibt es also im ,Frieden® kein Hochzeitslied,
sondern eine Durchfiihrung der Handlung in Rhythmen, wie sie
im Hymenaios benutzt werden. Wenn dies einmal erkannt ist,
wird man gegen Erginzungen und Tilgungen, die eine durch-
gehende Responsion von ,.eight five-line stanzas or strophae®
erzwingen wollen, mifitrauisch sein und zunichstden iiberliefer-
ten Text zu verstehen suchen.

Trygaios fordert 1329ff. die Braut auf, mit ihm eig dyodv zu
ziehen und dort ehelich zu leben und stimmt den Hochzeitsruf
an; gic Gypdv ist fiir den Gehalt der Hochzeit — Vereinigung des
Landmanns mit Frucht und Esnte - von grofBter Bedeutung,
olvoc und odxa, schon im Gebet 1323 f. genannt, sind Leitworte,
um die Wirkung dieser bedeutsamen Hochzeit anzuzeigen (vgl.
die Rolle dieser Produkte im ganzen Stiick: 556ff. s71ff. 595 ff.
916. 1140ff. 1249 und in der SchluBpartie 1348. 1351ff.). Der
Chor®8) preist den Helden selig und 1Bt zweimal den Hochzeits-
ruf folgen; mit duxaiws wird das Motiv der Verdienste des Try-

58) Eine reinliche Verteilung aller im griechischen Drama dem Chor
zugeteilten Partien auf Chotfithrer und Chor oder gar Halbchdore ist bisher
nicht gelungen; die Angaben der Scholl. dazu sind Gelehrtenweisheit, den
Dichtern nur zeitlich niher als die heutige. Es ist naheliegend, in unserer
Partie den zweimaligen Hochzeitsruf jeweils Halbchéren zuzuweisen, wie
es in den Hss. versucht ist, er kann aber auch jeweils Chorfiihrer und Ge-
samtchor gehéren, wie van Leeuwen und Cantarella annehmen. Nur eine
Untersuchung zum ganzen attischen Drama konnte diese Frage einer Lo-
sung niher fithren. Wir sprechen daher nutr vom Chor bzw. Personenwech-
sel innerhalb des Chors.



246 Hans-joachim Newiger

gaios als Grund seines Gliickes erneut angeschlagen. Metrisch
betrachtet ergeben sich so zwei kleine respondierende Stiicke
(2 tel + 2 reiz = 2 tel + 2 reiz), man vermiB3t inhaltlich, syntak-
tisch und metrisch nichts.

Es folgen die 4 reiz 13371, deren Zuweisung an Schauspie-
ler und Chor einfach ist, wenn man sich tiberlegt, da3 der Chot
von sich aus nicht gut fragen, was er mit der Braut machen
werde, und nicht gut von sich aus tpvyrjoouey avrijy sagen kann.
Das rpvyay fihrt mit Notwendigkeit auf Trygaios als Sprecher;
der Einfall, der im Namen des Helden liegt, kann nur, wenn er
selbst der Sprecher ist, herausgeholt werden, der Chor besteht
bisher nicht aus Trygaioi. Er wird jetzt aber in die Funktion des
Helden einbezogen. Mag der Plural in Trygaios’ Munde auf den
ersten Blick seltsam erscheinen: nur durch die stereotype Wiedet-
holung seiner Worte durch den Chort, die den Plural bedingt,
kann der Sinn des Geschehens, die Vetbindung des Bauern mit
der Ernte als Segnung fiir die attischen Bauern, die der Chor
reprisentiert, klar herausgestellt werden. Wie Trygaios seine
* Onddpa wird der Chor seine éndpar pfliicken. Diese Bedeutung
der Verse erklirt zugleich, daB viermal das gleiche Kolon, das
gleiche, in dem auch der Hochzeitsruf gehalten ist, verwendet
wird; die metrische Sonderstellung der Partie ist vom Inhalt her
gerechtfertigt.

Fiir die beiden folgenden respondierenden Fiinfzeiler 1341 ff.
1346 ff. — die einzigen der ganzen SchluBpartie — erscheint die Zu-
weisung etwas schwieriger. Dal3 der erste dem Chor gehott, ist
klar, aber fiir den zweiten ergeben sich folgende Moglichkeiten:
(2) Der nunmehr hochgehobene Trygaios verspricht dem Chor
dasselbe Gliick, das er durch seine Hochzeit erwirbt %) — was uns
schon 1337ff. gentigend herausgestellt zu sein scheintund 1353 £.,
wohl auch 1357ff. erneut angedeutet wird —, gvxoloyoivres hitte
vor allem seinen agrartechnischen Sinn: die Bauern werden wie-
der Feigen sammeln. — (b) Der Chor malt dem Brautpaar sein
gutes Leben ohne mpdyuara, aber mit owvxoloyeiv aus. Das ist ein
neues Moment; bisher war nur dem Briutigam gratuliert und
die Bedeutung der Verbindung herausgestellt worden. Dann ist
avxoloyodyres wirklich ambivalent: der Chor spricht vom (auf
dem Lande zu erwartenden) Vollzug der Hochzeit und ihrer
agraren Bedeutung, wobei das Verbum auch den komischen
Effekt hat. Die zweite Moglichkeit diirfte sich mehr empfehlen,

59) Dies ist die Interpretation von Wilamowitz a.O.
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zumal dann auch die beiden einzigen auch in den Hochzeits-
rufen respondierenden Strophchen allein dem Chor gehoren
wiirden. Da alle anderen Gebilde der SchluBpartie im Wechsel
von Schauspieler und Chor gesungen werden, wiirde sich dann
hier wenigstens andeutungsweise ein Strophenpaar des Chors
(vgl. oben zu den ,Végeln®) herausheben.

Die Verse 1351-54 gehoren eng zusammen. Da mit grjoeis
deutlich eine bekriftigende Antwort (vgl. Denniston, Particles
130f.) beginnt und die beiden vorausgehenden Verse nur der
Chort sprechen kann, missen 1353 f. Trygaios gehoren. Die be-
kriftigende Antwort von der Feststellung, auf die sie sich be-
zieht, durch FEinschaltung des Hochzeitsrufes®) zu trennen,
diirfte falsch sein. Wie steht es aber mit der Kiirze am Schluf des
tel 1351, die Dawes und spiter Schroeder und Wilamowitz ver-
anlaBte, nach diesem Verse eine Liicke anzunehmen, und weiter:
fehlt sinngemil} oder syntaktisch etwas? (1) 7/ mit schlieBender
Kiirze ist auch an folgenden Stellen iiberliefert: Pax 860°?). 1354,
Av. 1734, Eccl. 292. Immer 148t sich hier diese Kiirze als ,brevis
in longo‘?) am Periodenende verstehen, es liegt eine — sofern
Responsion besteht, auch in der Gegenstrophe erkennbare —
Pause vor (besonders deutlich Eccl. 292 = 303, Pax 913 = 860).
Pax 1354 folgt der Hochzeitsruf, also etwas Neues und zugleich
ein Klauselvers, moglicherweise iiberdies auch Personenwechsel
innerhalb des Chors. Die genaueste Entsprechung zu Pax 1351
aber findet sich Av. 1734 Molpar Evvexoiuoay | év T8 Due-
vaiw3): hier liegt der Einschnitt nur darin, daB auf das letate 7/
der Komposition ein pher als Klauselvers folgt; év toud” duevaic
ist nach leichter Pause, wohl besonders prononciert erténend zu
denken, was dem Sinn ja gut entspricht. Genau das wird man
hier fiit Tod uév péya xai moyv, [ ijc 8160 T0 abxov annehmen miis-
sen®). Denn (2) man vermifB3t sinngemiB und syntaktisch nichts.

60) So noch, ilteren Editoren und Kunst folgend, Vetf. a.0. 110,
Anm. 2.

61) Hier scheint es leicht zu sein, ydpov mit Hs. B (Triklinios) in
pyéowv zu indern; dagegen Wilamowitz a.0.; der Nom. erscheint, wenn
man ihn nicht als Voc. auffassen kann, in der Tat in Verbindung mit véog dw
unmdglich.

62) Vgl. B.Snell, Griech. Metrik, 19623, 4, Anm. 3.

63) Kock, Kommentar von 1864, und Schroeder, Aristophanis can-
tica, 1909, geben in ihren metrischen Schemata die letzte Silbe ungeriihrt als
lang an, richtig C.Prato, I canti di Aristofane, Roma 1962, 207.

64) Die Hs. V gibt durch Doppelpunkt hinter zay s Personenwechsel
(innerhalb des Chores) an; das wiirde schon allein die ,brevis in longo*
akzeptabel machen.
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Es macht keine Schwierigkeiten, zur ersten Zeile nachtriglich
70 obxov als Subjekt aufzufassen, wenn ein zunichst erwartetes
anderes Subjekt zu tod udy uéya xai mayd nicht kommt; darin
liegt ein Effekt, dem die kleine metrische Pause gut entspricht.
Trygaios’ Antwort, die den Doppelsinn von ooxoy ignotiert,
weist wieder auf die Geniisse hin, die die Verbindung des Land-
manns mit der Ernte in Essen und Trinken bringen wird. Ver-
gleichbare (auch in der sprachlichen Struktur) Hinweise haben
wir beteits in dem Amoibaion 9og—21. Zweimal stellt dort Try-
gaios auf Lobpreisungen des Chores hin fest, da man bei Wein-
ernte und Probe des jungen Weines seine Leistung erst richtig
einschitzen werde: 912 “Oray tpvyar’, eioeole woAdd puailov oids
elut, 916 Drjoews <y’s, dmeidaw éuming otvov véov Aemaoriy %%). Dabei
gibt Trygaios zum ersten Male die Deutung seines Namens, die
dann auch an der Kardinalstelle 1337ff. so wesentlich ist. 1353 f.
stellt entsprechend noch ein letztes Mal die Bedeutung von
Opora heraus (vgl. 710ff.). Dieses Andeuten des Gemeinten in
Komik und Spott ist ja die besondere Kunst des Aristophanes.

1355f. 1iBt der Chor noch zweimal den Hochzeitstruf er-
schallen, die letzten drei Verse gehoren wieder Trygaios. Plat-
nauer nennt sie ,,a farewell to the audience and an invitation to
the chorus®, aber der Gedanke an die Bewirtung des Chors durch
den Choregen ist hier besser fernzuhalten, da sonst Dreideutig-
keit entsteht. Man wird vielmehr annehmen, daB sie zugleich
eine allgemeine Aufforderung zum FEintreten fiir den Frieden
enthalten: ,,Marchez sur nos traces, imitez-nous et vous jouirez
des plaisirs de la paix“S6).

Wit haben den Text, den die Ausgabe von Coulon nach den
Hss. R und V bietet, als vollstindig und sinnvoll zu erkliren ver-
sucht, ohne einerseits Liicken und andererseits Interpolationen
anzunehmen. In der Personenverteilung weichen wit nur darin
von Wilamowitz und Coulon ab, dal wir 1346—50 und 1355 f.
statt Trygaios dem Chote geben. Die Annahme einer Liicke
nach 1351 erscheint angesichts der vorgebrachten Parallelen
unnotig.

65) Vgl. Zachers Argumentation fiir grjoeis <p’> in seiner adnot. crit.
ad loc.

66) Mazon; Wilamowitz: ,,Darin hérten die Athener die Aufforde-
rung ,so gut werdet ihr’s haben, denn der Friede ist geschlossen®. Vgl.
auch J.Richter, Ausgabe Berlin 1860. Bekidmpft wurde diese Deutung vor
allem von van Herwerden, Ausgabe Leiden 1897.
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Einwinde lassen sich gegen den RV-Text nur auf Grund
der Scholia metrica und der mangelnden Responsion einzelner
Versgruppen ertheben®”). Es ist z. B. leicht, dutch Zusatz eines
Hochzeitsrufs am SchluB 1353—56 und 1357-60 als respondie-
rende Vierzeiler herzustellen, die dann sogar — spiegelbildlich —
1329-32 und 1333-36 entsprechen wiirden. Die Einschaltung
eines z¢/ nach 1351 und eines Hochzeitsrufes nach 1352 wiirde
einen weiteren Vierzeiler hinzufiigen, so daf} sich beteits eine
Gesamtkomposition von 3 Vierzeilern + 2 Fiinfzeilern + 3 Vier-
zeilern ergibe. Der nichste Schritt wire dann, dal man, um die
Symmetrie zu vervollstindigen, 1337—40 in der ibetlieferten
Form (4 reiz) anzweifelt. Das Spiel der vom Drang nach Sym-
metrie befliigelten textkritischen Phantasie lieBe sich auch dahin
ausdehnen, daB3 man die Hochzeitsrufe 1345 und 1350 streicht,
damit dann nur noch Vierzeiler tibrigbleiben. Wo ist Textkritik
so leicht, daB sich mit so geringen Mitteln so verbliiffende Et-
folge erzielen lassen! Der Philologe muf jedoch der Versuchung,
als Textkritiker zu wirken, widerstehen und Interpret des Uber-
lieferten sein, so lange dies ohne Eingriffe sinnvoll verstanden
werden kann.

Epimetruam

Die Scholia metrica, die gerade zum ,Frieden recht reich-
lich vorhanden sind ), scheinen nun freilich die Mglichkeit zu
eroffnen, den Textbestand der ganzen Schlufpartie, wie er in
RV (und PCAId) vorliegt, als triimmerhaft anzusehen und statt
dessen eine ,monostrophische Oktade‘ aus acht Fiinfzeilern her-

67) Scholl. metr. und die mangelnde Responsion kénnten als zwei
verschiedene Instanzen gegen den RV-Text erscheinen, sind aber vielleicht
nur ein und dieselbe.

68) Die Ausgaben von Zacher-Bachmann (Za.-Ba.), Leipzig 1909,
und J.W.White, The Verse of Greek Comedy, London 1912, 265-67. 384
bis 421, werden in der Hand des Lesers vorausgesetzt. Unsere Verszahlen
sind, wie immer, die von Coulon. Man kann in den Scholl. mett. die sog.
Heliodor-Scholien als die élteren von den jiingeren, in der Aldina erhalte-
nen, ,,quae Triclinii doctrinam produnt® (Za.-Ba. p. XXIX), unterschei-
den. Fiir uns spielen hier nur die ilteren eine Rolle, da der triklinische Zweig
der Ubetlieferung den SchluB des ,Friedens® nicht hat; das einzige Schol.
dazu in der Ald (vgl. Za.-Ba. S. 123f.) kann also nicht von Triklinios stam-
men. Ob alle ilteren Scholl. metr. Heliodor gehéren, ist keineswegs sicher.
Wo wir Heliodor sagen, folgen wir lediglich der Tradition (Za.-Ba.,
White und ihren Vorgingern) und sprechen keine Zuweisung aus.
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zustellen. Die Differenz in der Textkonstitution bei Zacher-
Bachmann und White einerseits und van Herwerden und Plat-
nauer andererseits liegt nur darin, dal man entweder die 4 reigy
1337—40 als eine Singularitit innerhalb dieser ,Oktade‘ anerkennt
(Za.-Ba., White § 584) oder zu Gunsten eines zu erginzenden
Finfzeilers athetiert (van Herw., Platnauer). Da wir den in RV
iiberlieferten Text ohne die Erginzung von 3 bzw. 6 Versen ,nor-
malen‘ Texts sowie 5 bzw. 7 Versen mit (fiir den Inhalt weniger
wichtigen) Hochzeitsrufen und einschlieBlich der, woméglich
interpolierten, 4 reix 13371L. zu verstehen meinen, stehen wir bei-
den Rekonstruktionen ablehnend gegeniiber.

Wie aber sind dann die Scholl. mett. zu verstehen? Denn
abgesehen von der divergierenden Herstellung derselben gerade
in der SchluBpartie und der mdglichen Zuweisung einzelner
Notizen an andere Autoren als Heliodor ) bleiben einige Aus-
sagen in jhnen anscheinend unerschiittert. Es ist (1) zu 13291
von mevrdxwla die Rede, (2) zu 1333ff. von tod yogod 7o ioov,
(3) zu 1341fL. (1340—3 = 1344—7 White) heiBit es xal ndAw 7a &
7070 adrod pétgov Tob yopod, (4) zu 1351 L. (1348—55 Wh.) drretbey
& Tolc dvriypdgols 0¥ Ta mevtdrwla pépeTar dxodovbwg: g <O&>
péoeTar xal évraiba &orw.™) (5) Unter 1359 (1355 Wh.) steht die
Notiz duny duévar’ &. ofrwgs “HAddweog. Da so dreimal ausdriick-
lich und einmal indirekt (70 {oov) von Fiinfzeilern die Rede ist,
entfillt die Moglichkeit, durch Anderung der Zahlenangaben
die Scholl. in vollige Ubereinstimmung mit dem in RV tber-

69) So zeigt das hier wichtigste Schol. ad 1329—32 eine von det son-
stigen Terminologie Heliodors abweichende Bezeichnung von #¢/ und reig:
ad Equ. 1111 ... ai weplodot lwvixal dro ueilovos, dv ta uév éotw E@bnuipned,
dvo 0 HuidAia, ebenso ad Pac. 8561 ; dagegen ist hier von katalektischen
und brachykatalektischen ionischen Dimetern die Rede. Vgl. auch unten
S. 252 zum Schol. ad Pac. 1333 ff. Wenn man mit falscher Placierung und
Doubletten von Notizen zur selben Stelle rechnet, kénnte man z.B. Schol.
ad 1329ff. zu 1341ff, ad 1333ff. Zu 1346ff., ad 1341ff. als Doublette zu
1346 1L stellen, aber das bleibt reines Spiel und ist nur um der Vollstindig-
keit willen angefiihrt. Wir gehen oben zunichst von den optimistischen An-
nahmen von Za.-Ba. bzw. White aus.

70) Bei Za.-Ba. sind freilich roig in Tiow (Za.) gedndert und die letzten
Worte mit ¢ péoerar <éxei> xal évratba éorlv hergestellt und als Nebensatz
zum Vorhergehenden gezogen, so da3 wohl der Sinn ,,wie sie dort iiberlie-
fert sind und hier stehen‘“ herausspringen soll. Heliodor soll also dort und
hier (in seinem Text) Fiinfzeiler gelesen haben und nur in einigen Exemplaren
(etwa solchen, wie sie RV widerspiegeln?) keine. Wir folgen der vorsichti-
geren Textbehandlung Whites, da es bedenklich ist, das jeweils Erwiinschte
durch Konjektur hetbeizuzwingen. Auch Whites dxtdg zu 1329 hat natiir-
lich keine Beweiskraft.
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lieferten Text zu bringen. Denn unser Text war in der Tat, wie
noch zu zeigen ist, ,,much the same*“ wie der, der Heliodot votlag.

Zu (4): Es erscheint aus dieser Notiz ziemlich sicher, daB3
Heliodor ab 1351 (1348 Wh.) denselben Textbestand votfand
wie witr in RV (und PCAId) und auf die Durchfithrung eines
Systems von zevtdxwla von da ab verzichtete; er sagt iiberdies,
daB er in den Hss. auch nichts anderes fand. Z (5): Mit dieser
Notiz (sie folgt auf xopwris <7}> Tod dpduarog) scheint Heliodor
am SchluB einen Hochzeitstuf zu erginzen und damit einen den
Versen 1353-56 entsprechenden Vierzeiler als letzte Versgruppe
herzustellen, worauf man ja leicht verfillt (vgl. oben S. 249);
jedenfalls stellt er keinen Fiinfzeiler her, was ja auch keine Sym-
metrie einbringen wiirde™).

SchlieBt man aus diesem Tatbestand im allgemeinen (vgl.
Platnauer S. 173f., White § 584), daB der urspriingliche Text-
bestand ab 1351 schon vor Heliodors Zeit (1. Jh. n. Cht.) Ver-
luste erlitten habe, so scheint dagegen vor 1351 zu Heliodors
Zeit noch mehr als in RV erhalten gewesen zu sein, nimlich min-
destens 1329ff. und 1333 ff. als Fiinfzeiler. Z# (1): Die Angaben
Heliodors zu dieser Stelle scheinen auf den ersten Blick eine
iberraschende Stiitze in den spiten Hss. P und C sowie der ed.
Ald.”) zu finden, die nach 1332 einen zweiten Hochzeitstuf
haben ), freilich in det Form ‘Yuny & Yuévar’ é. Yuny & Yuévar’
@™). Diese Form (pher)™) entspricht nun aber nicht der, die
Heliodor hier beschreibt und die RV bezeugen (A pher); sie ist

71) W.Kraus, Testimonia Aristophanea 33, meint, ,,verba “Yuiw
Yuévar' & e textu poetae in scholium irrepsisse puto. hic igitur delenda, in
fine fabulae fortasse addenda sunt‘. Er folgt damit praktisch Za.-Ba. (White
148t nach 7o deduatog alles weg); aber wie man es auch wendet: 2 Verse
Hochzeitsrufe sind es nicht!

72) In I'BL fehlt der SchluB der Komédie ab 1301 bzw. 1269. Plat-
nauer notiert zu 1301 ,,usque ad finem desunt I"'BL Ald*; letzteres ist falsch.

73) Leider verdient die Adnotatio der meisten Editoren hier schwe-
ren Tadel, da sie uns nicht erlaubt, diese oben nach Za.-Ba. getroffene Fest-
stellung zu verifizieren. Van Herwerden schreibt zum 2. Hochzeitsruf 1333
,»Suppl. Ald., Brunck, Schrader, Dind. al.‘; warum, da die Ald ja codicis
instar gilt? Was sollen dann, auch bei Platnauer, die spitzen Klammern im
Text? Auller den Genannten erlauben auch Bergk, Hall-Geldart, Mazon,
Coulon, Cantarella nicht die Feststellung, ob PCAld den 2. Hochzeitsruf
haben odernicht; es miiBite aber so etwas Wichtiges doch im App. crit. stehen.

74) In dieser Form auch, wenn wir Za.-Ba. recht verstehen, 1344f.
1349f. 1355f. (die folgende Angabe iiber V ist irrefilhrend, da V doch
N pher als Hochzeitsruf hat).

75) DaB Heliodor pher von A pher unterscheidet, zeigen z.B. Schol.
ad Equ. 973-96 und 1111-50 (vgl. oben Anm. Gog).
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vielmehr dieselbe, die der Hochzeitsruf Av. 1736. 1742 hat").
Im ,Frieden‘ folgen die Hochzeitsrufe jeweils auf einen A pher
und werden gleich diesem als brachykatalektische ionische Di-
meter beschrieben, was die Scholl. metr. wieder an den RV-Text
anschlieBt. So kann, iiberlieferungsmifBig betrachtet, der dop-
pelte Hochzeitsruf in PCAId keine Stiitze fiir das Schol. metr.
sein, wohl aber kann man an analoge Entstehung denken: der
Hochzeitsruf hat, da gleich 1335f. und weiter 1344f. 1349f.
1355 f. doppelt tibetliefert, die Tendenz, sich zu verdoppeln -
aut per dittographiam aut per insitionem. Dittographie inner-
halb derselben Passage findet sich im Pap. Oxy. 1373 (5. Jh.
n.Chr.) fiir Vers 1329, ehe Korrektur die Uberemsummung mit
RV herstellte?). Wieviel niher lag da eine Dittographie des
Hochzeitsrufes! So ist die Moglichkeit, da Heliodor nur infolge
von Dittographie oder Konjektur in seiner Vorlage einen Fiinf-
zeiler gelesen hat, nicht von der Hand zu weisen.

Zu (2): Die Angabe des Schol. zu 1333l ist nicht prizise
und hat in den uns bekannten Heliodor-Scholien keine Parallele.
Das erlaubt Zweifel, ob es richtig iiberliefert ist oder wirklich
von Heliodor stammt); es konnte sogar verschleiern, daf3 der
Erklirer hier gar keinen Fiinfzeiler vorfand. Wir stellen anheim!
Es 1aBt sich jedenfalls nicht angeben, was in dem ausgefallenen
resz gestanden haben konnte — wie es denn iiberhaupt bezeich-
nend ist, daB in der ganzen SchluBpartie immer vollstindige
Sitze iibetliefert sind und man keine syntaktischen oder inhalt-
lichen AnstoBe findet. Ja, es gibt auch keine metrisch unvoll-
stindigen Kola, immer sollen metrische und syntaktische Ein-
heiten ausgefallen sein.

Zu (3): Die Formulierung dieser Notiz fithrt darauf, da3
der Scholiast unmittelbar davor etwas anderes als mevrdxwla vor-
fand. Die Heliodor-Scholien zeigen, daB bei einem Lied aus glei-
chen Perioden, wie es das unsere ja sein soll, nicht jede Periode
erneut als der vorigen gleich bezeichnet oder gar neu analysiert
wurde: vgl. die Notiz zu dem verwandten Lied Equ. 1111-50;
dasselbe gilt auch von Gegenstrophen. Daraus ergibt sich mit
einiger Wahrscheinlichkeit, da3 White die zu 1337ff. (1336—9

76) Av. 1742 steht der Hochzeitstuf sogar zweimal in den Hss.
RVUI’Ba und White (§ 588) hat entsprechend nach 1736 einen 2. pher mit
Hochzeitsruf eingesetzt. Dazu ist hier nicht Stellung zu nehmen.

77) Vgl. Grenfell-Hunt z.St.: det Pap. entspricht in der Anordnung
det Verse offensichtlich R.
78) Vgl. oben Anm. 69.
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Wh.) gehorige Notiz & ziow o0 péperar du 7é uérpa mit Recht
gegen Za.-Ba. Heliodor zugeschriecben und die Anderungen
Dobrees und Zachers abgelehnt hat™) (auch seine Erginzungen
sind aber nicht notwendig). Das Scholion besagt, daB3 die 4 reiy
in einigen Exemplaren fehlten, ,,because the ,metres‘ failed to
correspond to the general scheme. Heliodorus gives the text of
these four cola, but expresses no opinion, at least in the commen-
tary now extant; and consistently with this says, on 1344-55
(richtiger: 1348—55 Wh. = 1351ff. Coul.), that he gives the text
astransmitted...,althoughthe pentacolicstructure breaks down*
(White § 584).

Sind wir uns soweit mit White ziemlich einig, so mufl man
nun doch zweifeln, ob Heliodor, der bereits ab 1337 sehr waht-
scheinlich ausschlieSlich den uns aus RV (und PCAId) vertrau-
ten Text vor sich hatte, in der Schlulpartie eine ,monostrophi-
sche Oktade‘ sehen konnte oder wollte. Er konnte doch allen-
falls zwei ,Dyaden‘ (1329—36 und 1341—50) etkennen — und da-
zwischen schon vier Vetse, die der Fiinfzeiler-Theorie nicht ent-
sprachen. Nicht leicht zu nehmen ist auch die Tatsache, daB fiir
das Fehlen der 4 reiz & tiow ein Grund angegeben witd. Bei die-
ser Binschitzung der Scholl. mett. zu den Versen 1337 bis Ende,
in der wir ja vielfach mit White iibereinstimmen, dringt sich uns
allerdings eine ganz andere Beurteilung der Notizen zu 132936
als den anfangs genannten Gelehrten auf:

Heliodor las nach 1332 einen zweiten Hochzeitsruf, der
durch Dittographie oder Konjektur in den iiberlieferten Text
gedrungen war; er machte zu 1333£.8%) die Bemerkung 7od
40007 10 loov, mit det nur das Metrum, nicht aber die Zahl der
Kola als ,gleich® bezeichnet wird; auBerdem wetden damit die
Verse, im Gegensatz zu den vorausgehenden des Schauspielers,
dem Chore zugeteilt. Eine zweite Méglichkeit — mit denselben
Konsequenzen fiir den Text der Komédie — wire, daB3 Heliodor
selbst den Hochzeitsruf nach 1332 inserierte, im folgenden aber
auf die Herstellung einer ,pentacolic structure® verzichtete, da es
nun mit der bloBen Einschaltung von Hochzeitsrufen nicht mehr
getan war; die Bemerkung zu 1333f. wire dann ,kaschierend
ungenau. Es ist fiir unsere auf Sicherung des RV-Textes gerich-
tete Absicht nicht nétig, diese Frage zu entscheiden. Konse-

79) & Tiow od pégerarTd &’ uérpa Dobree; ta 8 diuerpa Za.; fort. 7. &
dtperga Thiemann. Man erkennt den Wunsch als Vater der Anderungen.
80) Vgl. Whites App. crit. S. 420 und Za.-Ba.
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quenzen fiir die Verteilung und Herstellung des Scholientextes
und die Arbeitsweise der Scholiasten wird man erst bei Vorliegen
einer neuen Gesamtausgabe der Aristophanes-Scholien ziehen
koénnen.80a)

Unsere Beurteilung des Verhiltnisses der Scholl. metr. zum
RV-Text 1iBt sich noch damit stiitzen, daf3 die Notiz zu 1335 £.8%)
&y TodTows pépovraw xatd Twas mapayeapai, va 6 y0pos Gva uéeog
adra Aéyn bezeugen kodnnte, dall der doppelte Hochzeitsruf hier
(nach 13331£.) erstmals, wie in RV, auch in der dem Scholiasten
votliegenden Ubetlieferung auftauchte. Za.-Ba. sprechen das
Scholion Heliodot ab, White zieht es zu 13 37ff. —fiir ihren Stand-
punkt ja nur folgerichtig. Es kann aber eine ernste Instanz gegen
die Annahme sein, die alle Herausgeber, die den Scholl. metr.
einen gegeniiber RV selbstindigen Ubetlieferungswert beimes-
sen, ja notwendig machen miissen: die Annahme, daB RV bzw.
deren Vorginger den Hochzeitsruf nach 1332 ausgelassen haben,
sei es wegen Unleserlichkeit ihrer Vorlage, sei es durch Haplo-
graphie, sei es durch Konjektur (um Responsion mit der schein-
bar durch den Verlust eines reiz geschmilerten Versgruppe 1333
bis 1336 herzustellen).

Da der einzige ,sichere® Textzuwachs, den die Scholl. metr.
uns hier bringen konnten, in einem Hochzeitsruf82) besteht, der
sich leicht als durch bloBen Zufall oder klar erkennbare Absicht
entstanden erkliren liBt, scheint uns die expansive Textkonsti-
tution mancher Editoren auf schwachen Fundamenten zu ruhen.
Es kann nicht als erwiesen gelten, daf3 die Scholl. mett. — von
ihrer zweifelhaften Herstellung und Placierung, Irrtiimern und
Auslassungen abgesehen — uns auf einen gegeniiber dem RV-
Text reicheren Versbestand fithren oder gar einen von RV und
ihren Vorgingern unabhingigen Zweig der Ubetlieferung dar-
stellen. Wo sinnvolle Interpretation des erhaltenen Textes und
die eixdra der Uberlieferung fiir die Integritit des RV-Textes
sprechen, diirften die Scholia metrica keine Handhabe bieten, am
SchluB3 des ,Friedens® einen anderen Text zu konstituieren.

Kiel Hans-Joachim Newiger

80a) [Kotrekturzusatz: Auf D. Holwerda, De Heliodori commentatio
metrico in Aristophanem, Mnemosyne 1V, 17. 1964, 113-39, kann hier nicht
mehr eingegangen werden.]

81) Die Angabe van Herwerdens im Kommentar (zu 1333) ist falsch.

82) Und zwar einem zweiten des Trygaios (!), denn es heifit erst im
Schol. ad 1333f. T07 yogod.





