“...FUERUNT ANTE HOMERUM POETAE”

Fiir Cicero (Brut. 71) bestand kein Zweifel, daB es vor
Homer Dichter gegeben habe, was aus den Gedichten zu er-
kennen sei, welche bei Homer gelegentlich der Gastmiahler der
Phaeaken und der Freier am Hofe des Odysseus gesungen
werden.

Aber schon 400 Jahre vor Cicero bedeutet Herodots Aus-
spruch (2, 53) gegeniiber der Aussage des Romers eine gewisse
Kritik, wenn der Grieche erklirte, daB von einer realen Exi-
stenz aller der Dichter, die vor Homer und Hesiod, deren
Lebenszeit er abermals 400 Jahre vor seiner Zeit ansetzte, also
um 850 v. Chr., gelebt haben sollen, nicht die Rede sein konne.
Beide haben Recht. Denn auch ohne die Autoritit eines
Herodot und Cicero wissen wir, daB Ilias und Odyssee aus
einer Vielheit von ilteren episch gestalteten Lokalsagen und
-gesingen geworden sind, die ihrerseits noch ilteres Sagen-
gut in sich bergen, an dessen poetischem Gewand in der Vor-
zeit von Ilias und Odyssee nicht zu zweifeln ist, wie immer
man auch iiber Form und Umfang jener iltesten dichterischen
Schopfungen, auf denen Homer fuBte, denken mag. Aber
ihre Themen, wie z. B. °Streit zwischen Odysseus und Achill’,
‘Liebesabenteuer des Ares und der Aphrodite’, “das holzerne
Pferd’, ‘die Zerstorung Trojas’, stehen fest.

Zu den namenlosen Singern einer vorhomerischen Zeit
gesellen sich die nicht minder unbekannten Schépfer von
Spinner-, Ernte-, Tanz-, Hochzeits-, Kult-, Klage- und anderen-
Liedern, von denen Homer wei}, die gewil so alt sind, wie
der Rhythmus der Arbeit und die Freude an Festen aller
Art, der Kult und die Trauer. Dies alles ist vorliterarische,
teils kiinstlerische, teils volkstiimlich primitive Epik und Lyrik,
wie jene bildlichen Darstellungen, Malereien und Reliefs aus
dem 2. Jahrt. v. Chr., auf denen in Mykene ein Pfeifer den
Bickerinnen aufspielt, in Kreta ein Zitherspieler einen Opfer-
akt begleitet, in Hagia Triada Feldarbeiter und Feldarbeiter-
innen unter Fiihrung eines Musikanten singend von der Ernte’
heimwirts ziehen. '

Wenn nun bildende Kiinstler seit dem 2. Jahrt. v. Chr.
und die Schopfer der homerischen Gedichte derartige Szenen
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und Begebenheiten schilderten, so waren das Bilder aus Ver-
gangenheit und Gegenwart, jedenfalls vorliterarische Dich-
tung, und die Kiinder dieser Erlebnisse und Geschehnisse.
hieBen bei Homer seit alters doidoi, deren Charakterisierung
in den Epitheta 6¢log, 0¢éomig, Beoméoiog gipfelt: ‘gottlich’ sind
sie_selbst und ihr Wirken, die do1d und das deiderv. Und
wer diese Beiworte erstmalig anwandte, der bediente sich
keiner abgegriffenen Phrasen, deren tieferer Sinn ihm nicht:
mehr bewuflt war, wie wenn wir vom ‘géttlichen’ Sauhirten
sprechen und mit ‘Grill Gott’ einen guten Tag oder gute
Zeit wiinschen, ihm war der Sanger ein gottbegnadetes Wesen,
der Gesang und das Singen eine heilige. Angelegenheit.

Die Gottesndhe des Gotddg, den gottlichen Ursprung der
éoidn fiir Homer beweist iiberdies die Tatsache, daBl- ‘Dich-
ten’, ‘Singen’, ‘Musizieren’ bei Homer ein unbestreitbares Vor-
recht der ‘Gottin’, der Muse und der Musen, des ‘Gottes’,
Apolls und anderer Gotter und gottlicher Wesen war. Erst
sie schenkten des Gesanges Gabe den von ihnen begnadeten
Menschen, die dadurch gottlicher Weihe teilhaftig wurden,
go die Gottin, die Muse oder Apoll dem Phaeaken Demo-
dokos als Repraesentanten des von ihr, der Muse, geliebten
Singervolkes (0 481. 44. 488. 498). Die Gottheit pflanzt dem
Singer allerlei Liedweisen ins Herz (x 345 ff.), die Muse treibt
den Singer an zu singen (0 73), der Singer erkundet von
den Gottern die &mn iuepdevro, die er den Sterblichen vor-
trigt (p 518), ihnen singt er von den Géttern inspiriert, und
er bezaubert sie (p 5181f.), wie es Kalypso, Kirke, die Sirenen
bei Odysseus taten oder versuchten. Der 6Goddg ist gleich
dem Seher und Arzt ein dnuioepyég im Dienste des Apoll
(p 385 ff.), er ist aUTOdidakTOG: sein Lehrmeister ist ja der Gott
(x 347f.). Dem Homer ist es Ernst mit des Singers Fluch,
wenn der Hofsinger Phemios beim Freiermord seinem ihn mit
dem Tode bedrohenden, noch unerkannten Herrn zuruft: “Ach
und Wehe wird dir die Zukunft bringen, wenn du einen
Sianger totest, der, wie ich, im Dienste der Gotter und Men-
schen gesungen (X 344ff.)”: eine Warnung vor dem Frevel
gegen die Gottheit selbst.

Was die Musen dem Sterblichen gaben, konnten sie auch
nehmen: den sie zu einem Wettsingen herausfordernden thra-
kischen Singer Thamyris blendeten sie nicht nur kurzer Hand,
ohne sich auf einen dyuwv einzulassen, sie nahmen ihm auch
die 601dn Beomeoin und lieBen ihn das Zitherspiel vergessen
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(B 594 ff.): sie straften ihn also mit Amnesie, weil das Blen-
den allein zur kiinstlerischen Kaltstellung des Gegners nicht
geniigt hitte, wie der ‘blinde Sanger’ seit alters beweist.
Und noch nach Homer lehrten die Musen das Singen
einen Hesiod (theog. 22ff. op. 662). In dem homerischen Hym-
nos (25,3) auf die Musen und Apoll heilen dvdpeg dordoi koi
kiBoprotai Abkommlinge eben jener Gottheiten, und in den
Sagen um Orpheus, seine Schiiler und Mitschiiler sind diese
Motive weiter ausgesponnen. Die Verfasser der homerischen
Hymnen auf Aphrodite (10.6) und Hestia (24,5) erbitten selbst
von diesen beiden Gottinnen die Gabe des.Gesanges, iiber
die vollends die Herdgottin ihrem Wesen nach nicht verfiigt.
So wurde der primitive Ernst einer Urzeit zum bloBen
Motiv degradiert, aber der Dichter, welcher Mfiviv deide, 0¢d,
sang, sprach aus, was er der Gottin zu danken glaubte und
der Welt verkiindete: das ihm von der Muse emgegebene
Lied vom Zorne des Achill. Er war ein doidég, er “sang’
(Geiderv), er ‘sprach’ (eimelv, évémev) nicht und sagte’ auch nicht
bloB ‘her (xatahéyeiv) ein &€mog oder einen nibog, einen aivog
oder einen A6yo¢. Homer konnte noch nicht von einem tor-
Nt¢ und einer moincig, einem moinua und einem wolElY (im
Sinne von ‘dichten’) reden, literarischen Termini der Kunst-
theorie, denen das Moment des rein Technischen eignet, das
es im Reiche Homers, der nur éinmal von der kunstvollen
Darstellung zweier Stidte auf dem Schilde Achills sich des
Verbum moince bedient (X 490), fiir dichterisches Schaffen
noch nicht gibt. - Als Demokrit als erster einen Vertreter
der Wortsippe moi€iv zur Kennzeichnung des ‘Dichters’ wiir-
digte, sprach er die Worte: “was immer ein ot pet’ év-
GOUO'I(!O'p.OU kol iepol mvevpatog schreibt (ypdoni, ‘scribit’), ist
gar schon” (Vorsokratiker bei Diels-Kranz II 146, 14 ff. vgl.
ebd. 5ff.). Noch ist der ‘Dichter’ nicht seines homerlschen
Nimbus beraubt, dessen das Substantiv momtfig infolge des
technischen Untertones der Wortsippe moielv, als diese durch
die Sophisten in die literarische Sphire emporstieg und seit
dem ilteren Aristophanes, seit Platon, Xenophon und Aristo-
teles dort heimisch wurde, in gewissem Grade verlustig ging.
Das zuerst von Demokrit fiir den mointig bewuBt hervorge-
hobene ekstatische Moment, welches im alten Griechenland
den Sehern, einer Pythia und der Sibylle alle Zeit eigen war,
kennzeichnete in homerischer Zeit auch den G01d6¢ samt seiner
Kunst, der Go1d1 und dem éeiderv: Unter dem EinfluB des
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Gottes treibt der 6uudg, eigentlich ‘Wallung’, ‘Erregung’; den
Demodokos an zu singen (&eiderv 8 45), und noch Hermes iiber-
gibt im gleichnamigen homerischen Hymnos 475f. die von ihm
erfundene Leyer seinem gottlichen Stiefbruder mit den Wor-
ten: ‘wenn dich dein Bupdg émble (‘begeistert’) die Zither zu
spielen, pékmeo koi x10dpiZe’. Nicht anders war es in Rom in
vorliterarischer Zeit mit den ersten ‘Dichtern’ bestellt, welche
nach dem bekannten Zeugnis des Ennius gottliche Wesen,
‘Fauni’, und von der Gottheit besessene Menschen, ‘vates’ (zu
‘Wut’, “Wuotan’, “Odin’ gehorig), waren und ‘carmina’ schufen,
das zu ‘canere’, “singen’, ‘klingen’, ‘tonen’, gehort: daher hub
das uralte Salierlied an mit den Worten: “diuum patrem cante’.
Wie in Griechenland mit wointfg und motelv, so hat die seit
Livius Andronicus’ Zeiten in Rom eingebiirgerte Kunstdich-
tung mit ‘scriba’ und ‘scribere’ dem HandwerksmiBigen und
Technischen des Verseschreibers (schon Demokrit ypagni) be-
wullt oder unbewuBt einen Vorrang eingerdumt. Einen @hn-
lichen Vorgang beobachten wir im Germanischen: dem ‘Dich-
ter’ und ‘Dichten’ liegt der Urbegriff des ‘Herrichtens’, ‘Ord-
nens’, ‘Schreibens’, “Abfassens’, also etwas Mechanisches, zu-
grunde, dem ‘Lied’ hingegen (zu ‘laudare’) das ‘Loben’, ‘Preisen’
(entsprechend der griechischen &o01d1}), bezw. von dem Stamm
‘leut-’ her das “Wiiten’, ‘Rasen’ (entsprechend dem lateinischen
‘vates’), also etwas Seelisches, Geistiges.

Die so gewonnene allgemein giiltige Definition der Be-
griffe ‘Dichter, Dichten, Lied’ an der Schwelle der gebun-
denen Sprache bei den abendlandischen Volkern drédngt zur
Beantwortung der Frage, ob und inwieweit wir iiber den
Rahmen des Allbekannten hinaus — der urspriinglichen Viel-
heit von Gesingen, aus denen Ilias und Odyssee geworden,
und der in diesen erwihnten und vorgetragenen einzelnen
‘Epyllien’ — iiber ‘Singen’, ‘Lied’ und ‘Dichten’ etwas aus vor-
homerischer Zeit zu erkunden vermogen?).

Die Lichtung des iiber diesem Problem liegenden Dun-
kels hingt von der Beantwortung nachstehender Fragen ab:

1) Mit den homerischen Zeugnissen von ersten Ansitzen einer lyri-
schen Poesie muBl die neue Bearbeitung der Fragmenta poetarum lyri-
corum Graecorum einsetzen. Den Gang der Untersuchung und die Zu-
sammenfassung der Resultate habe ich i. J. 1937 im Thiasos Halensis vorge-
tragen. Verweise auf Handbiicher und in diesen verarbeitete Monogra-
phien sowie Diskussionen iiber Einzelheiten glaube ich mir ersparen zu
konnen, auch das Ausschreiben nicht unbedingt notwendiger antiker
Quellen.
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1. Welche Worter bedeuten oder scheinen doch zu be-
deuten in Ilias und Odyssee ‘Singen’, ‘Lied’ und ‘Dichten’,
vielleicht auch ‘Singen’ unter musikalischer Begleitung, und
welches ist nicht nur deren Urbedeutung, sondern auch die
Urbedeutung der von und im Homer namentlich benannten
und vorgetragenen Lieder? Es sind die Wortsippen deiderv,
d01d6g, aowdr); adddv und avdh; pélog, uéAmerv und pohmin;
@OéyTedBal, @loyYh, @OOYYoS; Qwvelv und @wvh und die bei
Homer scheinbar oder wirklich vorgetragenen und benamsten
Einzellieder: oifun (oipn) und ofuog, vopog und Uuvog sowie
die Liednamen- Mivog, Ouévaiog, moufwy (moudv), 6pfivos.

2. Wie ist es mit der Urbedeutung dieser Worter und
deren Gebrauch in den homerischen und verwandten Dich-
tungen, vielleicht auch bei Hesiod, in der-Tat bestellt?

3. Welche Gotter und Menschen betitigen sich einzeln
und im Chor bei Homer singend und musizierend ?

4. Wie vollzieht sich der Einzel- und Chorgesang, und
wie werden die Singer in ihrer Betitigung charakterisiert ?

5. a) Was ist im allgemeinen der Inhalt dessen, was unter
dem Titel ‘singen’ vorgetragen wird, und b) welches ist der
spezielle Inhalt der unter Nr. 1 namentlich aufgefiihrten
Einzellieder ?

1. Die Urbedeutung der homerischen Worter
fiir ‘Singen’, ‘Lied und Dichten’und fiir Einzel-
lieder:

Vorweg sei vor. Ergriindung der Urbedeutung der home-
rischen Ausdriicke fiir ‘Singen’, ‘Lied’ und ‘Dichten’ ein Ein-
wand widerlegt, der darin gipfelt, dal alle jene Termini in
homerischer Zeit bereits abgeschliffen, teils entwertet, teils
in eine hohere Sphire entriickt waren, indem man sich auf
MAviv dede, 0ed, und *Avdpo por évveme, Moloa, stiitzt, die
letzten Endes nichts anderes bedeuten als ‘besinge, Gottin,
den Groll Achills’ und ‘singe mir, Muse, von den Irrfahrten
des Odysseus’ usw., wie wohl eine genaue Interpretation in
einem Fall ein ‘Preisen’ und ‘Riihmen’ erkennen ldfit, im
anderen ein ‘Sagen’ und ‘Nennen’. Als der oder die Dichter
von Ilias und Odyssee ihre Werke schufen, von deren primi- -
tivster Gestalt zu schweigen, gab es noch keine Philologie,
keine vergleichende Literaturgeschichte, keine Rhetorik.

In jener ‘vorliterarischen’ Zeit

- forderte der Verfasser der Ilias die Go6ttin auf zu singen
vom Zorn des Achill, vom Leiden und Sterben der
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Helden, von Leichenschindungen unbestatteter Toten,
vom Streit des Atriden und des Achilleus,

forderte der Verfasser der Odyssee die Muse auf zu

‘sagen’, zu ‘nennen’ die Irrfahrten und miihseligen Land-
und Seereiscn des Odysseus und seiner Gefihrten, deren
Torheiten und ihre Folgen;

der eine singt Gemiitsstimmungen und Affekte,

der andere kiindet Erlebnisse und Taten;

der eine singt subjektiv Empfundenes, personhch Er-

lebtes und Geschautes,

der andere kiindet objektives Erleben und Geschehen;

der eine singt ein Lied,

der andere berichtet, erzihlt, gibt Auskunft;

der eine ist, modern gesprochen, gewissermallen ein Ly-

riker,

der andere, wenn auch kein Historiker und Roman-

schreiber in unserem Sinn, so doch ein Kiinder von
udtor ‘Erzihlungen’ (A 368).

Und dieser fundamentale Unterschied beider Dichtungen
ist in der Urbedeutung von deide und é€vveme begriindet, eine
alte, aber nicht veraltete Wahrheit. Wenn trotzdem der
Dichter der Odyssee seine Zunftgenossen Demodokos und
Phemios als dowoi auftreten liBt, so hat das, wie spiter zu
zeigen ist (S. 87), seinen guten Grund.

Die Wortsippe deiderv

Die einfache Wurzel *Fed- von deidetv heiBit ‘singen’
‘verherrlichen’, <ie vor allem die Schwundstufe *ubd- in
dem fast verscnollenen Verbum Ubdeiv =‘ingen’ “preisen’
lehrt zu einer Zeit, als man von der etymologischen Zusam-
mengehorigkeit beider Verben keine Ahnung mehr haben
konnte. Auch die entsprechend dem *d&-Fe-Fe-dbetv um das
o-intentivum . erweiterte Schwundstufe *ud- zu - *@-ud- in
avddv, avd bedeutet fiir Homer nicht das gesprochene Wort
des Redners, das *Fémetv und Aéyeirv, sondern das tonende
Wort, die Stimme des Sangers. Und schlieBlich ist von der
gedehnten *Fed-Wurzel *fnd- mit Hilfe des o-intensivum die
aFdw(v), die Nachtigall, benannt, die Singerin xot’ €Eoxfv.
Das wullte noch Homer, der von der klagenden Nachtigall
sagt, Wg &' &te. .. Anduv kohOv deidmory (t 5181f.), das wuBte
noch Hesiod, wenn er die in den Krallen des Falken wim-
mernde Nachtigall (dndéva) dodov éodoav (op. 208) nennt.
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So gewil wie dede im ‘Singen’, ‘Loben’, ‘Preisen’ eine
innere Beziehung des Go1ddg zu seinem VGegenstand in sich
schlieBt, so gewill ist &€vveme zu eimelv &mog “vox’ in seiner
eigentlichen Bedeutung ein “Hersagen’, ‘Sprechen’, *Auskunft-
geben’ gewesen. So bezeichnet Odysseus den von ihm er-
betenen Bericht des Demodokos iiber die Zerstérung von
Ilion als ein xotahéyelv (hersagen) (0 496), wofiir er ihm, dem
bewihrten Singer, natiirlich als Lohn die Kunde von der
ihm von einer gnidigen Gottheit verliehenen 0éomg do1dn
bei allen Menschen verheiBt (6 497f.). So wird Odysseus
selbst von Alkinoos nach seinem Bericht (xatéetag) iiber seine
und der Argiver kfdea Auypd ()\ 368 ff.) fast zur Wiirde eines
G0106g emporgehoben: pdBov g 81> 401d0g emoTauévwg Koté-
\ezag, und so fordert den Odysseus Alkinoos weiter auf, iiber
Wiedersehen mit gen Ilion gezogenen Gefahrten zu berich-
ten (katdheZov). Darin ist Homer durchaus konsequent. Als
der unerkannte Fremdling dem Eumaios, um seiner wiirdige
Kleider von ihm zu erhalten, einen Bericht iiber Troja er-
stattet hat, da nennt Eumaios ‘diese Erzihlung einen (aivov)
Ov xatéheEog und ein €mwog vnkepdég (£ 508f.) entsprechend dem
Urteil des Alkinoos. Den Vergleich des Odysseus mit einem
601d6¢ rechtfertigte das Miterleben des vorgetragenen uifog
(von der Ymu- =muksen, sprechen), der auf die Zuhorer
einen gleichen Eindruck machte, wie die vom Phaeakensinger
vorgetragenen €mn (0 91) und pdboi, welche den Odysseus
zu Trinen riihrten (0 86) und auch den lauschenden Phaea-
ken zu Herzen gingen (6 91). Durch das Einfiihlen in den
vorgetragenen Text verliech Demodokos seinem pdfog das
Geprige des personlichen Erlebens, wie es bei Odysseus tat-
sichlich der Fall war. So wurde aus dem objektiven é&mog
die subjektive 601d1}, und dadurch der Vortragende zum wirk-
lichen oder scheinbaren 601d6¢. Nicht anders bei Phemios.

Diese Erwigung ist nur tragbar, wenn sich die Erhchung
der pd0or und der &mn, des xatahéyewv ‘hersagen’ und des
evémewv ‘bericaten, Auskunft geben’ zu Go1df} und deidetv auf
die Odyssec beschrinkt, und wenn die Worter doidn, do1dog
und deidev der Dichter der Ilias lediglich in lyrischem, sub-
jektivem Sinne von ‘Gesang’ ‘Sianger ‘Singen’ kennt. Und
dieses trifft, wie sich im Abschnitt 2 zeigen wird, tatsdchlich zu.
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Die Wortsippe nélog, pérmerv

Die Wurzel peN- von pélog, durch -m- erweitert zu peAT-
in péimerv, nékmecBon, pohmn (und pelm- mit einem Suffix aus-
gestattet in péhtnBpov) heilt “Glied’ ‘Gliederung’ in allen mog-
lichen Variationen, im Sprechen,. in der rhythmischen Bewe-
gung des Korpers und seiner Glieder, der Arme und Beine,
beim Tanz, Turnen, Ringen, Ball- und Gaukelspiel, sie ist
weder etymologisch, also theoretisch, noch praktisch, also
im Sprachgebrauch der Griechen, an ‘Lied’ und ‘Gesang’ ge-
bunden. Im Gegenteil ist gerade diese Bedeutung der ganzen
Wortsippe, um dies vorwegzunehmen, in Ilias und Odyssee
relativ selten, fiir pélog iiberhaupt noch nicht geprigt.

Die Sippe @06éyyecbar, @boyyn, @66YYOS

Sie wird mit Recht oder Unrecht zur Wurzel quhdheg
oder ghueg mit Dentalerweiterung gestellt, sie bezeichnet
Laut und Ruf ohne jegliche Modulation, sei sie rhythmisch
oder musikalisch. Dies letztere gilt auch fiir pwv"n und
pwvelv, die éiner Wurzel sind mit ¢@davo, “fari’ und Ver-
nehmenlassen der Stimme durch Sprechen, Reden, Schreien
bedeuten.

Die Namen der Einzellieder ohne bestimmte
Eigenart: oipun (oipn?) und oipog, vépog und Upvog

oiun (oiun?), oipog sind m. E. Substantiva zu elm, wie
doyn und Adéyog, tpomfi und Tpdmog, @BoyyH und QOSYYOG zu
Aéyw, Tpémw und @Oéyyopar, bedeuten also “Gang’ “Weg’ (trotz
Walde-Pokorny I 229), sie sind eine bis in spiate Zeiten im
npooipiov ‘Eingang® “Vorgang’ fortlebende Assoziation, die
urspriinglich ein ‘Gehen’ ‘Schreiten’ statt “Stehen’ “Sitzen’, aber
auch kein ‘Tanzen’ und ‘Stampfen’ beim Vortrag zur Vor-
aussetzung hat. Die grofle Bedeutung der Bewegung und
des Gegenteils, des Stehens, in Liednamen seit alters durch
die Jahrhunderte beweisen mpooddia, Tdpodor, EZodol, Emelgodio,
oTdouo, otpopai und dvnoTpogai.

vouoc ist “‘Weide’ und “Weise’ entsprechend der Doppel-
bedeutung von véuog und voudg sowie vépw: eine spezifische
Note ist dem Worte als ‘Lied’ noch nicht eigen.

Der interessanteste der Ilias noch fremde, in der Odyssee
noch nicht auf eine bestimmte Liedform abgestimmte Ter-
minus fiir ‘Lied’ ist Uuvoc.
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o) Die Alten fiihlten eine Beziehung zu Ugaivelv ‘weben’,
wenn Bacchyl. 5,9f. Vpavag Upvov und 19,8 Guvoiswv Upaive
prigte, Redewendungen, die im Wesen identisch sind mit
Ps.-Hes. fr. 265 Gowboi péhmouev, €v veapoig Upvoig payavreg
dowdny, doifov ’AnéMwvo, ‘Weben’ und ‘Nihen’ liegen auf der
gleichen Ebene. Noch Pindar nennt die ‘Opnpidon pamtidv
¢méwv Govoi (Nem. 2,2) (s. Wolfgang Schadewald Iliasstudien
[Leipz. 1938] S. 25,3) «

B) Sachlich lduft eine 2. Etymologie auf dasselbe hinaus:
Uuvog=altind. syiiman “Band’ zu lat. “suere’ ‘niahen’.

Y) Andere stellen Uuvog zur Schwundstufe *ud- des
Stammes *Fed- von aefderv, also zu Udewv ‘preisen’, ‘rithmen’.

) Endlich verglich man das Vedische ‘sumné’ ‘Loblied’.

Bei den beiden letzten Etymologien bleibt ungeklirt
bald die erst sekundire Bedeutung von Uuvog als ‘Preislied’,
bald, weshalb der Uuvoc urspriinglich nicht eignen Rechtes
war wie sein Zwillingsbruder von dem gleichen Stamme *Fed-
éo1d”): Am Anfang aber steht der dowdfig Uuvog (0 429), der
Unvog als eine Art Attribut der doidn, ein Attribut, dem die
Urbedeutung des “Webens’, ‘Nihens’ auch ohne die Stiitzen
eines Ps.-Hesiod und Bakchylides nicht wesensfremd ist. Eine
junge Zeit nannte das Lied am Brunnen, das Miihlenlied inaiog
vom inudg ‘Tau’ ‘Riemen’, mit dem der Wassereimer hochge-
zogen wurde, aber schon das erste zu behandelnde und bei
Homer zu fassende Einzellied war der MAivog.

Die Namen der Einzellieder bestimmten Gepriges:
Mivog, Vuévarog, Tartnwv (Tardav), 8pfivog

Mivog: Die Hoplopoiia (¥) nennt den \ivog xaldg, den
ein Knabe mit zarter Stimme unter Zitherbegleitung sang
(£569ff.). “Lein’ “Linnen’ ‘Netz’ ‘Flachs’ wire die einwandfreie
indogermanische Etymologie dieses Suhbstantivs, welches im
Uuvog ‘Gewebe ‘Naht’ sowie in ‘pamretv’ und in ‘poyundic’
‘Nédhen’ und ‘Nahtgesang’ seine schlagenden inhaltlichen Paral-
lelen hidtte. Zu einem vorgriechischen oder importierten
orientalischen Substantivum oder Nomen proprium, die ety-
mologisch nicht zu fassen wiren, wird man bei einer eindeu-
tigen Erklarungsmoglichkeit nicht ohne Not seine Zuflucht
nehmen, auch wenn der ferner liegenden Deutung sich keine
anderen Schwierigkeiten in den Weg stellten (s. u. S.91.106 f.).
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Uuévaiog: Derselbe homerische Schild stellte auch den
Vortrag eines Upévoiog dar (Z 493), einen Chor oder Massen-
gesang. oder -ruf beim Hochzeitszug. Etymologisch gewertet
scheint Upévoiog eine Weiterbildung von Upfv “diinne Haut’
“Sehne’, zu ‘suo’ ‘niahen’ gehorig, zu sein, wenn auch -das
Stammwort Uuflv erst Jahrhunderte nach Homer mit der
Hochzeit und dem Hochzeitsruf als Oufjv Uuévoiog verbunden
erscheint. Somit diirfte der Ruf Uuévaiog bei Homer, Oun-
vaog bei Sappho das Primire sein, was noch Pindar bestitigt,
wenn er den personifizierten “Ypévaiog als Sohn der Kleio
feiert, den, in der Hochzeitsnacht von der Moipo im Beischlaf
hinweggerafft, die Mutter éoxaroio” Upvoiorv (Uuver) (fr 139),
nicht ohne doppelte etymologische Anspielung auf UuAv und
Uuvog als “Gewebe’.

martjwy, watdv: Das beruhmteste-Chorlled der Ilias war
der moufwv, maidv (dialektisch mdwv, maiwv), eine Partizipial-
bildung, an maiw ‘schlagen’ erinnernd, das noch bei Aristo-
phanes ein Futuram momow hat (nub. 1125 Lysistr. 459) und
im lateinischen ‘pavire’ ‘schlagen’ ‘stampfen’ fortleben kann
{(doch s. Walde-Pokorny II 1. 12). Diesem mojwv steht der
gleichlautende Namen des Wunden heilenden Gottes eignen
Rechtes TTomwy zur Seite (s. E 401. 899f. b 232 Hes. fr. 194),
was zur Deutung fiihrte: ‘der durch Zauberschlag die Krank-
heiten Heilende’. Die Tatsache aber, daB erstlich der mauwy
als Appellativum eine Liedart bezeichnet, die in der Ilias
éinmal an Apollon gebunden erscheint, nicht etwa das Nomen
proprium TTaijwv als urtiimliches Epitheton oder primire
Epiklesis des Gottes, riickt den Gedanken des Heilandes von
Apollon als moufjwv ab, der dann als solcher ebensowohl als der
gekennzeichnet sein konnte, welcher ‘die Menschen mit Krank-
heiten schldgt’, wie es ja tatsidchlich Apollon mit der Pest
im Eingang der Ilias (A 61ff.) getan hat, ohne daf} diese Deu-
tung ins Schwarze treffen miiite. DaB vielmehr das ‘Schlagen’
und ‘Stampfen’ des Bodens mit den Fiilen von Seiten des
Sdangers das Primdre des Paian, Apollon méglicherweise der
erste ‘Schlager’, ‘Stampfer’ war, wird sich nachher erwelsen
(s. u. S. 109f.).

Opfivog ist ‘Klagelied’, ‘Totenklage’ zu 6pdog, 06puBog
‘Lirm’, zu unserem ‘Drohnen’ gehorig, dies und das ‘Murren’,
“Murmeln’, ‘Brummen’ ist das Wesentliche des dle Klage kenn-
zelchnenden Schallwortes.
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2. Anwendung und Bedeutung der unter 1) ge-
nannten und etymologisch gedeuteten Wortsippen
und Worter in den homerischen Dichtungen:

Es 1dBt sich nicht bestreiten, daB der Auslegung aller
genannten Termini in Ilias und Odyssee, vielfach auch in
‘den homerischen Hymnen, im epischen Kyklos und bei He-
siod die etymologische Grundbedeutung durchwegs, fast aus-
nahmslos gerecht, wird, sodaBB es sich im allgemeinen er-
iibrigt, alle Belegstellen vorzulegen. Der Umstand aber, daf
uélog, véuog und Uuvog schon friihzeitig, in den homerischen
Hymnen und bei Hesiod (Juvog) und seit dem Anfang des
7. Jhdt. bei Archilochos, Terpander und Echembrotos (péhog,
VOuO0g), zu scharf umrissenen literarischen €idn geworden sind,
beweist das hohe Alter des spezifisch homerischen Sprach-
gebrauchs. o : '

deiderv heiBt in den gesamten homerischen Dichtungen
und bei Hesiod ‘singen’, ‘verherrlichen’, ‘preisen’, absolut und
mit sdchlichem Objekt, und zwar beinhaltet es in der Ilias
durchaus subjektive Lyrik. deideiv Tivd ist eine Neuerung
der Hymnendichter und des Hesiod, eine fiir die Interpre-
tation von \ivog in Mvov b’ Um0 xoAov dewdev (X 570) als Ap-
pellativ, nicht als Eigennamen entscheidende Erkenntnis (s.
S. 89).

Die dowoi treten in der Ilias nur éinmal bei der Toten-
klage um Hektor als dotboi Opfivor auf (Q 720f.), der dem
Schmerz Ausdruck verleihende Chor, in der Odyssee werden
60106¢ und doidoi allenthalben als Individuen und Vertreter
der Zunft genannt.

6od1] als “Gesang’ und ‘Sangeskunst’ ist fiir den Dichter
-der Odyssee alles das, was, wie schon S. 86 f. angedeutet, zur
Erbauung der Zuhorer Demodokos, Phemios und andere Be-
rufssinger sowie der unerkannte Odysseus als Nachempfun-
denes und Selbsterlebtes vortragen, wihrend den ‘historischen’
Ablauf der Odyssee als Ganzes und in Einzelszenen die &mn
und der udBog, das xkotoAéyelv und évémewv bezeichnen. Der
Iliasdichter bedient sich des Subst. 4oidY zweimal: mit Be-
zug auf die Kunst des Musenkonkurrenten Thamyris (B 595)
und auf die Totenklage, den 0pfivo¢, an der Leiche des im
Palast des Priamos aufgebahrten Hektor (R 721). - Ein dritter
von Zenodot eingefiigter Vers (N 731 der Gott gab étépwt
kiBapiv xai Godfiv) kann, wenn echt, die Tatsache nicht er-
schiittern, daB in der Ilias die Wortsippe deiderv durchaus
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subjektiven, also lyrischen Gepréges ist, was nicht nur ‘Ruhm’
und ‘Preis’ in sich schlieBt, sondern auch Klage’ (6pfivog).
Wenn in Odyssee o 340f. Penelope den Sang des Phemios
vom v6010¢ der Achaeer eine Auypfy Goidy nennt, und w 200
die Seele des Atriden der Klytaimestra eine otuyepr] Goidy
bei der Nachwelt verheiflt, so ist beides mit der Grundbe-
deutung von deidetv durchaus vereinbar.

Auch die Ableitungen und Komposita der Wortsippe
geidev stehen bei Homer im Zeichen der Urbedeutung ‘Loben’,
‘Preisen’, oder es haftet ihnen der Unterton des Bezauberns
an: Wie dem Gott, der ihn begeistert hat, will Phemios dem
Odysseus mapaeidetv, wenn er ihm das Leben schenkt
(x 3451f.). Die émao1dn Beschworung stillt die blutende
Wunde des Odysseus (T 457), und in ihren Mérchenreichen in-
mitten wilder und zahmer Tiere webend und spinnend be-
zaubert Kalypso do1di1dovd’ omi xoAfit (e 61), bezaubert
Kirke x 227 (xahov doidider) den Odysseus mit ihrem Gesang.

nélog als ‘Lied’ kennen Ilias und Odyssee iiberhaupt
nicht, nur der Verfasser des homerischen Panhymnos (19)
nennt den Gesang der Nachtigall (V. 16) péAn. Da upéinw,
pélmopor und podmn in Ilias und Odyssee auch ‘singen’, ‘be-
singen’, ‘Gesang’ bedeuten oder bedeuten konnen, liegt es
nahe, hierin die eigentliche Bedeutung der Wortgruppe zu
sehen. Aber vom Begriff singen’ fithrt kein Weg weder vor-
wirts noch riickwirts zu den folgenden Tatsachen:

Im Zweikampf des Hektor mit Aias (H 241) sagt Hek-
tor zu Aias: ich verstehe mich darauf, in offener Feldschlacht
pérmegdor "Apmt ‘dem Ares einen Waffentanz zu liefern’.

In der Patroklie (TT 182 f.) freut sich Hermes iiber Poly-
mele unter den pekmopévmiaiv év xopwti *Aptéuidog, ‘den Tan-
zerinnen im Chor der Artemis’.

Noch im Apollonhymnos (194ff.) petapérmetar. ..
"Aptepig inmitten der tanzenden Xdpiteg, “Qpat, ‘Appovin, “HBn
und ’Agpoditn. DaB aber auch der Begriff ‘Tanzen’ den Be-
deutungskomplex der Wortsippe nicht erschopft, beweist vor
allem pohmn. GewiB kann auch polmn ‘Gesang’, ‘Tanz’ (Pan-
hymnos 19, 24), sowie ‘Gesang in Verbindung mit Tanz’ be-
deuten: letzteres ist der Sinn der poAm der Winzer und Win-
zerinnen in der Hoplopoiia (X 572), der Freier (y 1451f.), der
Musen auf ihrem Zug zum Olymp (Hes. theog. 68 ff.), wobei
ohne den épardg modWV dolmog die Erde niemals hiitte jauchzen
konnen (s. S. 99f.). Aber Z 101 heilt das Ballspiel der Nau-



¢ ...fuerunt ante Homerum poetae” 93

sikaa poAmn, und polmn ist das Gaukelspiel der beiden xuBi-
otiipe am Hofe des Menelaos (b 19) und auf dem Achilles-
schild (Z 606). Da schafft nur die Deutung ‘Gliederung’ —
wir wiirden heute ‘Rhythmus’ sagen — entsprechend der Ety-
mologie ‘Glied’ des Grundwortes péhog eine Vermittlung fiir
alle Bedeutungsnuancen der Wortsippe péhog, pérmw, péimo-
uoat und pohmfi. Wer trotzdem zweifelt, der moge sich des
nur der Ilias eignen, zweifellos uralten Substantivse pékmn-
6pov entsinnen, das den ‘Gegenstand des Ba]lspleles, des
Spieles, der Ergotzung bezeichnet, und zwar in malam par-
tem: péATnBpov ist der unbestattete Leichnam als Spielball
der gesittigten Hunde (N 233 Poseidon zu Idomeneus von
denen, die sich vor dem Kimpfen driicken), und pérmn@pov
soll werden Patroklos’ Leiche fiir die troischen Hiindinnen
(P 254f., X 178f.).

POéyyeoOatl, pOoyYN und pOSyYYog bewahren ihre
Grundbedeutung ‘Stimme’ und ‘Sprache’, ‘Laut’ und ‘Ruf’
durchaus im Homer, und zwar bei Mensch und Tier. An
dieser Tatsache riitteln auch nicht p 41ff. 158 f., wo Kirke
vor dem Anhoren des p06yY0g Zepfivwy warnt, von denen sie
T 44 fast erliuternd sagt: Miyupfit 0éhyouciv dowdfit. Erst der
Dichter der homerischen Hymnen nihert den Wortsinn von
¢0éyyeoBon dem Singen von Menschen (Hymn. Apoll. 164) und
Ténen der Leyer (Hymn. Merc. 484).

owvh und pwveiv bedeuten bei Homer allenthalben
‘Stimme’ und ‘Sprache’, ‘Rede’ und ‘Geschrei’, letzteres von
Mensch und Tier (Hund, Kuh, Schwein). Wenn ‘die Nach-
tigall T 521f. in ihrer Angst 6aud Tpwmdoo xéer mOAUnyéo
Qwviy, so verrit das Nachfolgende maid’ dhopupopévn *Itulov
@ilov unzweideutig den Charakter der Qwvi] als Jammerge-
schrei. X 219ff. wird die apiZi\n @wvi der schmetternden
Trompete der dmZiAn owvh des Aeakiden verglichen. Der
homerische Sprachgebrauch sprengt auch hier den Rahmen
des Urtiimlichen nicht.

oiun (- p.n ?) kennt die Ilias nicht, in der Odyssee ist das
Wort mit seiner m. E. durchsichtigen Etymologie eignen Rech-
tes, der 60101 synonym. ‘Demodokos’ Preis der xhéa avdpwv,
die er auf GeheiB der Muse vortrigt (0 73) — es ist ein Lied
von einem Streit zwischen Odysseus und Achill — ist eine
oiun, deren Rubm zum Himmel drang. Die Muse lehrte ge-
meinhin die Singer oiuag (6 480f.), dem Ithakesier Phemios
legte eine Gottheit auch in den Jahren der Abwesenheit seines
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Herrn allerlei oiuag ins Herz (x 347f.), mit denen er gezwungen
die Freier unterhielt: dies alles sind keine ‘Laufe’, “Tonreihen’
auf der Zither gewesen, keine ‘Lieder ohne Worte,_ sondern
eben jene Gesinge, deren Inhalt friiher die Freier, spiter
den Odysseus und alle Zuhorer ergotzte und riihrte. Diese
prignante, ubertragene Bedeutung von oiun ‘Gang’, ‘Lauf’,
‘Motiv’ lebt, wie schon gesagt, im Prooimion fiir alle Zeiten
fort (s. E. Bethe, Der Homer. Apollonhymnos und das Pro-
oimion BSAW 85 (1931) Heft 2, S. 281f.), wihrend oiun und
oipog aussterben, um von den Alexandrinern (Kallimachos,
Lykophron) neu belebt zu werden. :

oipog, der einmal in der Ilias (A 24f.) in dem mit fegBou
schwer zu vereinbarenden Sinne von Metallstreifen aus Stahl,
Zinn und Gold an einem Panzer genannt wird, kommt im
Gegensatz zu oiun in der Odyssee nicht vor, und ist nur eine
Art Attribut zu do1d] im Hermeshymnos 451: dyAadg oiuog
aodiig="Gang’, ‘Ablauf’, und steht als willkommene Parallele
den vépot . .. dowdfig im Apollonhymnos (20) und dem doidfig
Uuvog (6 429) zur Seite.

vonog: In der Theomachie Y 248 f., beim Streit des Achill
mit Aeneas, der auch seinen Stammbaum auf Zeus zuriick-
fiihren kann, hat das letzte Wort Aenéas, der erklart, daB
der Sterblichen Zunge biegsam, ihrer pifoi, Erzihlungen, viele
und mannigfach, éméwv d& mollg vouodg €vla kol &vea: ‘die Wort-
weide weitldufig, hierhin und dorthin’. Es handelt sich also
noch um eine Eigenart des gesprochenen Wortes. Die Ent-
wicklung des vopog nach der kiinstlerischen Seite hin ist schon
fortgeschritten, als der Dichter des Apollonhymnos 20 ff. die
Ausbreitung der Sangeskunst iiber Festland und Inseln, Lin-
der und Meere, Felsen und Kliifte in die Worte kleidete: mwdv-
™ Yap o1, PoiBe, vopor BeBAnat’ doidfig (-tan Wdfig codd.): iiber-
all hin sind hingeworfen, ausgebreitet wie Wiesen, Teppiche
die vopor doidfig, ein Bild, das entlehnt sein diirfte aus A 193 f.
mavtn . . . QUAWY . . . XBapakoi BepAator evvai: auch die @UA-
Awv evvai sind eine Art Wiese, Teppich. Syntaktisch ist hier
véuog in den Bereich von Uuvog, oipog dowig geriickt. Er
. ist aber damals ebensowenig wie Uuvog zu einer Dichtungs-
gattung eignen Rechtes emporgestiegen, der sich Upvog bei
Hesiod und in den homerischen Hymnen niherte, zu der in
alter Zeit das Subst. oiuog nie gelangte, wozu es dann aber
der vopog ebenso wie der Uuvog im Anfang des 7. Jhdts. ge-
bracht hat, als in der 26. Olympiade (676/3) als erster Ter-
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pander aus Antissa auf Lesbos-vépor und U;.WOI mit Text und
Zitherbegleitung schuf: damals wurde im vépog jene Dich-
tungsgattung .geboren, welcher eine Jahrhunderte wihrende
Entwicklung vom feierlichen Kultlied bis zum grausigen Perser-
nomos des Timotheos, den kiihnster Reahsmus kennzeichnet,
beschieden sein sollte.

- Einen dowfig Guvog (6 429) von Kampf und Schlachten
vernimmt der unbekannte Gast am Hof des Alkinoos aus
dem Munde des Demodokos. Dieser einzigste Beleg fiir das.
beriihmte Wort aus Homer beweist, daB es urspriinglich weder
ein Eigenleben fiihrte, noch eine besondere Beziehung zum
‘sakralen Loblied’ hatte. Auch bei Ps.-Hesiod fr. 265 ist
Uuvog noch eine Eigentiimlichkeit, ein Charakteristikum der
Gotdn, dieser also untergeordnet, wenn Hesiod angeblich von
sich und Homer sagt: év veapoig Uuvoig palpavreg aoxbnv
Um so v1else1tlger ist der Gebrauch von Uuvog und Opveiv
bei Hesiod und in den homerischen Hymnen als Lobpreisung
von Gottern allgemein, der Musen, fast aller einzelnen Gotter,
aber auch von Menschen (4vdp®v 1d¢ Yuvouk®v Hymn. Apoll.
160f.) und Sachen (Ge®dv d@Wpo ebda 190).

Noch ist Uuvog und Uuvelv nicht auf das kultische Preis-
lied beschrinkt, selbst bei Sappho nicht im Hochzeitslied auf
Hektor und Andromache (fr. 55), wo dvdpeg. .. tuvnv d’ "Extopa
KAvdpoudyav Oeoerkéhoig, und auch noch nicht bei Pindar im
Threnos fr. 139, wo Urania Aivov aiMivov Upver und Kleio “Yué-
vaiov Upver: die beiden Musen priesen und verherrlichten
nicht ihre Kinder, sondern sie beklagten deren friihen Tod,
sie woben ein Klagelied.

Von den namentlich genannten Liedern ist Aivog eine
Monodie unbestimmten, aber nicht traurigen Inhalts, bpévaiog
ein gemeinsamer Ruf oder Gesang bei der Hochzeitsfeier,
noiqwy ein Chorlied freudigen Charakters und 6pfivog ein
von einer Vielheit angestimmtes Klagelied.

3. Wer singt in den homerischen Gedichten?

An erster Stelle singen die Goéttin, die Muse, die Tochter
des Zeus (o 1.10 6 488), die Musen, der Gott, Apollon: das.
ist ihrer aller Vorrecht, und durch den Mund der Dichter,
denen sie die Gabe des Gesanges schenkten, sprechen sie, spricht
die Gottheit.

Bei Homer ist die Muse, sind die Musen noch namen-
los, nur A 604 und w 60 klingt in den Worten Movodwv of
dedov (bzw. Modoo d° évvéa ool . . . Bpriveov) aueipdpevon omi
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koMt der Name KoAémn ans Obr und, wenn im Schiffskata-
log (B 491f.) der Dichter erklirt, auBerstande zu sein, alle
Mitstreiter aufzuzihlen, wenn nicht die ’O\upmaddeg Moloa,
Al . .. Buyatépeg, pnoaiad’, 8oor vmd “Ihov #NOov, gedenkt
man unwillkiirlich der Musenmutter von Zeus Mvnuooivn.
Aber das konnen doch akustische Tduschungen und gelehrte
Reminiszenzen des Philologen sein, weil der Dichter der
Odyssee auch von Kalypso und Kirke sagt doididoud’ émi xahfi
(€ 61) bzw. derdovong émi kahfit (x 221). Sicherlich aber schweigt
Homer nicht nur iiber die Namen der einzelnen Musen, es
konnen die Namen in der uns seit Hesiod (theog. 77ff.) ge-
liufigen Form fiir ihn iiberhaupt noch nicht existiert haben,
wenn Odleo T 39 eine der vielen Nereiden ist, unter denen
kein anderer Musennamen erscheint, wenn im Demeterhymnos
(423) Odpavin eine Nymphe ist, und die Nymphen den Bak-
chos als moAVupvov €pewav (Hom. hymn. 26,7): damals hatte
der Gott in der TTohvupvia noch keine Konkurrentin. Selbst in
den Homerischen Hymnen (31,1 f.) wird Modoo KaAMémn noch
als einzigste namentlich angerufen, und zwar in einem Gebet
an Helios. Die Neunzahl der Musen in der Odyssee w 60 ff.
diirfte aus der Hesiodeischen Theogonie (75ff., 915ff.) stam-
men, der hier die Prioritit zugestanden werden muB.

Apollon sang, ehe ihm Hermes die Zither schenkte, die
er erfunden. Noch 0 487ff. sagt Odysseus zum blinden Phaea-
kensinger Demodokes: ‘entweder die Muse hat dich gelehrt
oder Apollon, so gar schicklich besingst du (&eideig) der Achaier
Los, ihre Leiden und Miihen’. Apollon ist Lehrer des Gesanges
ebenso wie die Musen: dann muBten sie auch selbst singen
konnen. '

Als Singer stellt sich der Gott selbt im Homerischen
Apollonhymnos 500 f vor, wenn er auf Kreta die Einwohner
von Knossos einlddt &pyxeobai 0’ &u’ euoi xai inmounov’ deiderv,
€iodke xDpov Tknodov, v’ &ete miova vnév. Und als sich der Gott
- und sein Gefolge gen Pytho in Marsch setzten (514 ff.), da sang
auch Apollon mit, wie wohl der Dichter ihn einfiihrt als @op-
wyy &v xeipesov Exwv, épatdv kiBapilwy, kahd xai Uyt Pifdg.
Nicht minder waren Gesang und Spiel miteinander verkniipft,
als Apollon (Hom. hymn. Apoll. 182 f.) elo1 d¢ @oppiZwv Antodg
¢pikudéoc uide PGpuIYYL Yhagupfi mpog TTubw metphecoav. So mag
auch Apollon im Ps.-Hesiodeischen Schild 202f. sich inmitten
des Gotterchors spielend und singend betitigt haben, wenn
auch der Dichter nur von iuepbev 10épile . . . Xpuoeint @op-
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wiyyt spricht. Besteht diese Erwigung zu recht, so schlo8
urspriinglich xi0opiZeiv und @oppiZev des Gottes auch den ‘Ge-
sang’ ein, das ‘Erschallen seiner Stimme’, was vielleicht noch
einem Sophokles geldufig war, wenn er (fr. 14N.?) vom orakeln-
den Gotte im Ernst, nicht im Scherz sagte: ti go1 "AméAwv
KeKI0apikev.

Was dem «iBopiZetv als ‘singen und spielen’ Recht ist,
diirfte dem 18ap10Tiig vor alters billig gewesen sein, auch er
war Musikant und Singer in einer Person, mogen auch schon
friihzeitig an hervorragenden Stellen &o1dol kai xi@apioTai ko-
ordiniert sein (Hes. theog. 95=fr. 192 Hom. Hymn. 25,3). Dar-
aus diirfte es sich erklaren, daB die Sprache erst in relativ
junger Zeit (Platon, Aristophanes, Diphilos) xi@apuwidia, -deiv,
-dikdg, -dog schuf, als die selbstverstindliche Verquickung von
Gesang und Spiel in abusum gekommen oder zur Unméglich-
keit geworden war, also besonders betont werden mufBite. Die
Unméglichkeit galt z. B. fiir den erstmalig im ps.-hesiodei-
schen Schild 283 genannten adAntip, den jiingeren adAnTHg
(Herod. 6, 60 Thucyd. usw.). Wenn dann Platon von odAwi-
dio, Plutarch vom adAwidég spricht, so sind diese Substantiva
im Grunde keine Parallelen zu xi@apundic und wiBapwidée,
welche Gesang und Spiel in éiner Person vereinigen, was fiir
den Flotenbliser ausgeschlossen ist. Wie nach xiBapwidia un-
logischerweise avlwidia gebildet wurde, so gehen die xiBapwi-
dia und Verwandtes auf die erheblich ilteren Termini paywi-
066, paywidia, uehaodia (bei Sappho fr. 96, 30 ?) zuriick, denen
zeitlich die vollig anders geprigten Tpaywidia und kwuwidia
und 4. am nachsten stehen.

AuBler den Musen und Apollon singen und musizieren
in Ilias und Odyssee von géttlichen Wesen Kalypso und Kirke,
die Sirenen und Nereiden (diese Klagelieder X 39ff. unter
Fiihrung der Thetis, w 58f.), von sterblichen Berufssingern
der Thraker Thamyris (B 595 ff.), des Philammon Sohn, kiinst-
lerischer Vorfahre des Orpheus, der Phaeake Demodokos und
der Ithakesier Phemios. Seinem Hofsinger, als der prominen-
testen Personlichkeit an seinem Hof, vertraute Agamemnon
beim Auszug nach Troja seine Gattin an (Y 265 ff.), Aegisth
verbannte ihn, den Végeln zum FraB, auf eine einsame Insel,
als er Klytaimestra verfiihrt hatte. Auch Menelaos hatte
seinen Hofsidnger (b 17), aber ihrer beider Namen meldet
kein Heldenbuch. Es singen gelegentlich einzeln Paris und
Achill. Chorgesinge werden S.102 erwihnt.

Rhein. Mus. f. Philol. N. F. LXXXIX 7
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Dariiber hinaus singt bei Homer der Trunkene beim
Wein (£ 464), es singt die Nachtigall (t 518 ff. Hom. Hymn.
Pan. 19, 17f.), die Schwalbe (¢ 411), selbst die entspannte
Bogensaite (¢ 410) singt. :

Der Kreis der Singer und Lieder weitet sich in den
Homerischen Hymnen und bei den Kyklikern. Ein 6e€iog
4o1d6c ist auch der Dichter des Margites, es singt Hermes
selbst und die von ihm gezimmerte Schildkréte (xéAuv Tex-
thvar’ 4o1d6v Hom. hymn. Herm. 25), welche dem Wunsche
des Hermes gemiB noch im Sterben singt (Hom. hymn. Herm.
38), es singt der Schwan (Hom. hymn. 21, 1). In den Kyprien
singen die Nymphen, Chariten und Aphrodite, aber der Musen-
sohn Orpheus, seine Mitschiiler, Schiiler und Nachfahren, Mu-
saios, Eumolpos, Pamphos und wie sie alle heilen, sind Ilias
und Odyssee, den homerischen Dichtungen iiberhaupt, noch
unbekannt. Thamyris, der thrakische Singer, ist ilter als
sie alle.

4. Wie werden die Singer bei Homer als Einzel-
und Chorsinger eingefiihrt, und wie werden sie in
ihrer Tatigkeit charakterisiert?

Uber Mfviv deide, 0ed, und "Avdpa por évveme, Moo ist
bereits das Notige gesagt (S. 85). Die mit évveme und Eomete
apostrophierten und zur Erzihlung und Auskunft aufgefor-
derten Muse und Musen treten aufler in der programmati-
~schen Einladung im Anfang der Odyssee im Schiffskatalog in
‘Tiatigkeit als die Allgegenwirtigen und Allwissenden im Gegen-
satz zu den Dichtern, die nur von Ruhm héren, aber nichts
wissen (ein Gedankengang, der an das renommierende Locken
der Sirenen erinnert [ 189ff.], und der auch der Dichter-
weihe Hesiods [theog. 22f.] eigen ist. s.S.103). Dort sollen
sie die fyepéveg Aovodv kai xoipavor (B 487) dem Dichter
namhaft machen und taten es auch (B 760). Dariiber hinaus

soll die Muse dem Dichter Auskunft geben 7ig T &p T@v 38X’
dpiotoc &nv, ov pot &vveme, Modoa, adtdv Ad° inmwy, ol au’
*Atpeidmow émovro (761f.). Ahnlich lauten die Einladungen
an die Musen in der ’Ayopéuvovog épioteia (A 218 €omete viv
pot, Modoai, *0Ndpmia dpar’ €xouoar) anldBlich der Aufzihlung
der dem Agamemnon sich zum Kampf stellenden Troer und
Hilfsvolker (A218 ff. vgl.299 ff.), in der Aidg dmd, wo es gilt,
das Schwanken der feindlichen Front zu schildern (= 508 ff.
Zomete vOv poi, Mobdoar, *ONlpma dwpat’ €ovom, g Tig df)
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mpdTog PpoTdevt’ Avdpdypr’ *Axoudv Hpat’, émel P’ EMive pdxnv
k\uTdg évvooiyaiog), und endlich in der fast parallel laufenden
Aufforderung an die Musen in der Patrokleia: TT 112f. &ome-
1€ viv poi, M.’O\. d. &, dnrwg df) mpWTov mlp éumece vnuaiv
*Axoudv. i

Es singen die Musen A 604 im Wechselgesang mit schoner
Stimme, wihrend Apollon die Zither spielt, zum frohen
Gotterschmaus — sicherlich nichts Trauriges — aber w.60 ff.
singen alle Neun abermals im Wechselgesang (unter Drei-
teilung?) einen 8pfivog bei der Totenklage um Achill, wihrend
die Nereiden d\ogupbuevor — also auch ihrerseits in die Klage
einfallend, ob in Worten oder bloBen Klagerufen ist unge-
wil — den Toten umstanden. Die Muse und die Musen als
Inspiratoren der 6¢ioi Goidoi sind bereits S. 82 gewiirdigt wor-
den, desgl. die Wirkungen dieser gottlichen Eingebungen auf
Zuschauer und Zuhorer (p 518ff.) und die furchtbare Rache
der Musen an dem sie zum Wettsingen herauszufordern wagen-
den Thraker Thamyris. ,

Apollon, der Singer, spielt die Zither in der Ilias zwei-
mal, A 603 beim Gottermahl die pépuyZ mepikoAig, wahrend
die Musen im Wechselgesang singen, und beim Hochzeits-
schmaus zu Ehren des Peleus und der Thetis (R 63), wo
Hera den dpyupétofoc der seltsamen Anrede zu wiirdigen
beliebt: daivu’ &xwv @dpuyye, kakdv €rap’ aitv dmoTe.

“Apollon und der Gott, die Gottheit allgemein, als Lehr-
meister des Gesanges und Spender der Sangeskunst (6 43f.
488. 498, N 730 f.), miissen auch selbst des Singens kundig ge-
wesen sein (s. S.96). Das Motiv vom Gesanglehrer erfuhr
in der Folgezeit dadurch eine Steigerung, da &vopeg dordoi
kol ki8opiotai als Abkommlinge der Musen und Apolls in
einem homerischen Hymnos (25) gefeiert wurden (s. S. 82).

Kalypso, die dewvi) 0edg avdriecoa, die ‘furchterregende
sangesreiche Gottin’ (u 447ff.), trillerte am Webstuhl (doidd-
ouo’ émi kalfjt i0ToV €moixouévn) auf einer Insel in ihrer Grotte,
in deren Mitte auf dem Herde Cedernholz knisterte (e 61f.).
dewvly Beog avdnecoo war auch Kirke (x 136, A 8), welche die
Gefihrten des Odysseus, als sie sich ihrer Behausung in den
Felsschluchten inmitten eines Tiergartens gezihmter und wil-
der -Tiere niherten, vernahmen Gedotong 6mi kaAfji i0ToV émor-
xouévng (x 2211£.). Polites iiberbrachte dem Odysseus die Kunde
von einer 0edg 1t yuvi), die in der Felsenburg xaXov doidrder
— damedov O’ dmav dugiuépukev (x 226f.): ‘der ganze Boden

*
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erdrohnte’ infolge des Echos, nicht etwa, weil Kirke den
‘Boden stampfte wie die Musen beim Zug zum Olympos (S. 92).

Die von Kirke sich verabschiedenden Gefiahrten des Odys-
seus warnte die Zauberin, nicht ohne die anzuwendenden
Gegenmittel zu nennen (u 37ff.), vor dem @86yyog der Si-
renen, welche auf einer Wiese sitzend alle voriiberfahren-
den Menschen Aiyupfit 8éAyouoiv Goidfit (u 44.ff.): aus der Ferne
vernahmen die Gefihrten nur einen @06yyog, der sich beim
Niherkommen als eine G01d1, gar émootdr} entpuppte.

Hermes schligt im gleichnamigen homerischen Hymnos
(53ff.) als erster die Saiten der von ihm erfundenen Leyer,
die unter seiner Hand ertonte, und versuchte dazu aus dem
Stegreif zu singen. »

Nymphen, Chariten und Aphrodite sangen in den
Kyprien (fr.5B.) im quellenreichen Idagebirge.

Den duBleren Ablauf der kiinstlerischen Betdtigung des
Berufssiangers D emodokos schildert ausfiihrlich Homer, der
damit ohne Zweifel sein eignes und seiner Zunftgenossen
Singen beschreibt. In der ’Obduocéwg oioTacig mpog Paiokag
(0) versammelt Alkinoos in richtiger Ahnung von der Bedeu-
tung seines Gastes die oknmroUxor BaoiMies in seinem Palast,
um den Fremdling wiirdig zu empfangen. V.43ff. heifit es:
‘ruft mir aber den 0elog Go1dOg Anuddokog, dem ein Gott die
Go1dfi gegeben zur Freude der Menschen, 6mmm 6upog émo-
TpUvmov Geidetv’. Den gottlichen Singer zu holen, wird der
Herold entboten, an dessen Hand mit den anderen Gaisten
der blinde Singer erschien, der besondere Freund der Muse,
welche ihm, trotzdem sie ihn blendete, die fidela dody ver-
lieh, Gutes und Schlimmes zugleich. Der Singer wird in-
mitten der Festgiste auf einem an eine Sdule gelehnten Sessel
plaziert, also gewissermaBen im Hor- und Blickfeld der Zu-
horer. Thm zu Hiupten hing, leicht zu greifen, die Leyer.
Neben ihm standen Tisch, Speisekorb und Trinkbecher. Nach
dem Mahle hiefl ihn die Muse singen, der Fremdling verbirgt
seine Trinen, der Singer spendet, als er geendet, den Gottern.
Die Phaeaken jedoch ermuntern ihn, fortzufahren, Demodo-
kos beginnt von neuem das Singen, abermals verhiillt Odys-
seus schluchzend sein Haupt. Der peinlichen Situation machte
Alkinoos ein Ende, er lud zum gymnischen Wettkampf ein,
dem Vierkampf w0, malaiopooivn, Ghua und mwoédeg (103).

Der Herold geleitete den blinden Singer wieder nach
Hause, der die @oépuiyE Aiyeio am Pflock aufgehingt hatte.
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Bei dem an den aywv sich anschlieBenden Volksfest auf dem
Markt trat der Sianger, dem der Herold auf Geheifl des Alki-
noos die Leyer geholt hatte, in die Mitte der Feiernden und
trug, wihrend die tanzkundigen Jiinglinge mémAnyov xopov
0elov mooiv (264) ein Lied humoristischen Inhalts vor. Auch
zur Abendmahlzeit wurde Demodokos geladen: er nahm seinen
gewohnten Platz wieder ein, wurde von Odysseus besonders
begriiBt und zum Singen eingeladen: die Wirkung auf Odys-
seus war die gleiche wie zuvor. Auch jetzt griff Alkinoos
ein (536ff.). Und endlich beim Abschiedsmahl zu Ehren des
Odysseus von den Phaeaken v 27 f. petd b€ ogiv éuékmeto Oelog
aowdég, Anuddokog, Aaoict TeTiuévog.

Phemios sang am Hofe des Odysseus auch in Abwesen-
heit seines Herrn gezwungen inmitten der Freier (x 330ff.,
a 1511ff.). Zur @dépuyE sang er, als Telemach vom Besuch bei
Menelaos nach Ithaka zuriickkehrte, und der noch unerkannte
Vater bei Eumaios stand (p 260 ff.) und mit Telemach seiner-
seits den Palast betreten hatte (p 358). Beim Freiermord flehte
Phemios, der Singer wider Willen (x 331), den Odysseus um
sein Leben und verkiindete ihm, einem Propheten vergleich-
bar, 345f. Leid fiir die Zukunft, falls er den doiddg tote, der
fiir Gotter und Menschen singe. Und es folgen die schwer-
wiegenden Worte 347ff.: adtodidoxtog d’ eiui, Oedg dé por év
@peciv oiuog mavroiag évépuoev: €oka dé Tor Tapaeidelv g Te
6en. Telemach ist mein Zeuge, und Telemach legt fiir ihn
Fiirsprache ein.

Nach der Erkennungsszene Odysseus-Penelope erging von
Odysseus an Phemios die Aufforderung, zum Tanz aufzuspie-
len (y 133ff.), so daB die nichteingeweihten Zuhorer drauBBen
den Eindruck einer Hochzeitsfeier erhielten (y 143ff.). Auch
beim Dankopfer nach dem Freiermord fehlte der 6elog doi-
06¢ nicht (w 439).

AnlaBilich der Erkundungsfahrt nach Sparta schneite Tele-
mach in eine Hochzeitsfeier am Hofe des Menelaos hinein
(o 11f.), bei der éué\meto ein ungenannter 6elog Go1dOg
@opuilwyv (17f1.).

Und als gelegentliche Musiker und Singer betitigen sich
Paris und Achill: T 54 hilt Hektor seinem vor Menelaos
kneifenden Bruder vor: im Ernstfall o0k dv to1 xpoiount «xi-
Bapig T Te dWp’ *A@poditng — es dachte Hektor sicher nicht
an ein Lied ohne Worte —, und als die Gesandten Agamem-
nons zu den Zelten und Schiffen der Myrmidonen kamen
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(I 185ff.), da fanden sie Achill gpéva Tepméuevov @opuiyyt Ai-
yeiny, die er aus der Beute bei Einnahme der Stadt des Eetion
erworben hatte, und singend. Stillschweigend horchte dem
Spiel und Gesang seines Freundes allein Patroklos, der mit
der Anmeldung der Giste wartete, bis Achill MEeiev aeidwv
(I191). Darauf erhob sich mit seiner @opuiyZ der Pelide und
hieB Nestor und Odysseus willkommen, desgl. Patroklos.

Chorgesinge stimmten an die Achder im Lager im
AnschluB an ein Freudenmahl (A 469ff.) und beim Géotter-
schmaus die Musen und Apoll (A 603f.). Auch bei Gelagen
der Phaeaken und Freier ertonte Chorgesang. Die Achider
unter Fiithrung Achills sangen einen Paian beim Triumphzug
anlaBlich der Schindung der Leiche Hektors (X 391ff.). Eine
gememsame Totenklage vereinigte die Troer an der Leiche
Hektors im Palast des Priamos (R 720ff.), vereinigte die Musen
und Nereiden um den toten Achill (w 58 ff.). Unter frohlichem
Gemeinschaftsgesang zogen, unter Vortritt eines Sangerknaben,
die Winzer und Winzerinnen von der Weinlese heimwirts
(£ 569 ff.), aus dem Munde von Knaben und Midchen erklang
das Hochzeitslied X 493.

5. Was liBt Homer seine Gotter und Menschen
singen? :

a) im Allgemeinen:

Die Musen stimmen in Ilias und Odyssee sowie in den
homerischen Hymnen selbst Lieder an oder singen durch den
Mund ihrer Lieblinge, der doidoi, denen sie Wort und Lied
emgeben Im Wechselgesang unter Zitherbegleitung von seiten
Apolls singen sie beim Gotterschmaus, den Inhalt ihres Liedes
verrit der Dichter nicht, es war aber gew1B nichts Trauriges,
eher ein Preislied auf die Gotter, das eine spitere Zeit Hym-
nos, Paian oder Dithyrambos nannte, als ein menschliches
Heldenlied.

w 60 ff. singen die 9 Musen nach oder im Verein mit den
Nereiden abermals im Wechselgesang den 6pfivog, die Toten-
klage, um Achill.

Hermes improvisierte im homerischen Hymnos 3,54 ff.
zu den Tonen der von ihm erfundenen Leyer ein schones
Lied von Zeus und Maia und ihrer Liebe, von seiner eignen
beriihmten Abstammung, vom Hause der Maia, ihren Diener-
innen und der Einrichtung, den Tpimodes und \éfnreg: das
nannte eine spitere Zeit ein Familien- oder genealogisches
Epos. ,
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Die Kosmogonie und Theogonie bereitete der von Hermes
mit der Leyer begliickte Apollon in demselben Hermeshym-
nos vor, als er auf dem ihm gewidmeten neuartigen Instru-
ment von der Weltschopfung und Weltteilung, von der Mutter
der Musen, von Maias Sohn und allen Géttern sang (425 ff.).
Im Apollonhymnos (514 ff.) sang der Gott den ‘Inmouiwv mit,
den die Prozession der Kreter bei der Ubersiedlung nach
Delphi anstimmte, also ein mpooddiov.

Kalypso und Kirke sangen, wihrend sie am Webstuhl
hin- und hergingen, nicht nur Spinnerlieder, sondern auch
Zauber- und Liebeslieder, énwidai und épwrikd.

Den Inhalt des Sirenenliedes verridt der Dichter: sie
verheiBen dem sterblichen Zuhorer durch ihren Gesang Be-
reicherung seines Wissens (man denkt unwillkiirlich an das
spitere ‘didaktische Epos’): u 189ff. iduev yép o1 mave’ 6o’
&vi Tpoint. .. ’Apyéor Tpiég e Bedv idTnTL péynooav: idpev o
8aao yévnrar émi x0ovi mouluBoteipnt. Es besteht eine offenkun-
dige stilistische Analogie zu dem, was Homer von den Musen
B 485f. sagt: Upeig. .. i0Te Te mAVTO, HUETG DE. .. OVDE T1 TdpeV,
und die Musen ihrerseits dem Hirten Hesiod bei der Dichter-
weihe zu FiiBen.des Helikon zu kund und zu wissen tun:
theog. 26 ff. mowéveg, . .. Tduev Yevdéa mOANG Aéyerv étvpoiony
6uoia, iduev d et €0éNwpev, dAnBéa pudbMoaodar: ‘wir verstehen
der Liigen viele zu sagen, dem Wahrhaftigen dhnlich, wir
verstehen auch, wenn wir es wollen, die Wahrheit zu reden’
(s. S. 98). Eine wenig subtile Weisheit wie das, was die Musen
und Grazien bei der Hochzeit des Kadmos und der Hermiona
sangen (Theogn. 16ff.): kaAov deicat’ €mog* 6111 kaAOV @ilov
&oti, 10 d’ oV xohOv o0 @ilov éoTi.

Demodokos, der Berufssinger, verherrlichte beim
Mahle der Phaeaken zu Ehren des Odysseus auf Geheifl der
Muse kAéa Gvdpiv, er sang also ‘ein Epos oder Enkomion,
vom Dichter niher gekennzeichnet als eine oiun, tiig 16T dpa
k\éog oUpavov edplv ikovev. Und das Thema dieser oiun, von
der die Ilias nichts weill, war ein Streit zwischen Odysseus
und Achill bei einem Mahle zu Ehren der Gotter, zur Freude
des Dritten, des Agamemnon. Damals ging ein Apollonorakel
in Erfiillung, das Agamemnon einst personlich in Pytho er-
halten; die Katastrophe fiir Troer und Danaer kam nach dem
RatschluBB des Zeus damals ins Rollen (8 73ff.). Als Demo-
dokos geendet, erntete er reichen Beifall auBler bei dem zu
Trianen geriihrten Odysseus, der trotzdem einen Toast aus-
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brachte und den Gottern spendete. Alsdann fuhr der Singer,
dem Wunsch der Phaeaken willfahrend, im Vortrag fort: vom
Inhalt verridt der Dichter nichts, aber die gleiche schmerzliche
Wirkung auf Odysseus laft beziiglich des Themas keinen Zwei-
fel: das tragische Schicksal um Troja. Am selben Tage singt
nach dem &ydv beim Volksfest auf dem Markt Demodokos
ein Lied humoristischen Inhaltes, einen Schwank von der heim-
lichen Liebe des Ares und der Aphrodite, ihrer Fesselung
durch Hephaistos und endlichen Befreiung (6 266—369). Zur
Abendtafel geladen hub Demodokos, einer Aufforderung des
Odysseus folgend, abermals an zu singen: nach der Anrufung
der Gottheit sang er (0 487ff.) vom holzernen Pferd (immou
x0ouov . .. douparéou), seiner Einfahrt in die Stadt durch die
List des Odysseus, von der Einnahme und Zerstérung Trojas,
vom Besteigen der Schiffe und Verbrennen der Zelte von Sei-
ten der Argiver, wihrend andere auf dem Markte Trojas im
holzernen Pferde saBlen: Motive der °IAiov mépoig und °I\idg
pikpd, der Posthomerika, in ihrer primitiven und erstmaligen
dichterischen Gestaltung.

Der Ithakesier Phemios, der auch nach Odysseus’
Abreise im Palast seines Herrn seines Amtes zu walten ge-
zwungene Singer, sang unter den Freiern zu der ihm vom
Herold in die Hand gedriickten Leyer (a 158f.) vom traurigen
v6oT1og der Achder (a 326), also einen ‘N60T0S”. Penelope im
Obergeschofl vernimmt den Gesang, sie steigt hernieder und
bittet den Sianger, nicht immer von neuem die Wunden auf-
zureiflen— ihrem Gatten war ja die Heimkehr nicht beschie-
den —, mit der Goidn Auypr aufzuhéren (o 340 f.) und lieber
von Taten der Gotter und Menschen zu singen, den Bpot@iv
Oehkthpia, also Helden- oder Gotterlieder. Da sucht Telemach
seine Mutter zu beruhigen und zu belehren (a 346 ff.), weil
es den Menschen vor allem um die dowdn ... vewtdm, das
neueste Lied, zu tun ist, den Aoava®v kakdv oitov (o 346 f.),
das schlimme Los der Danaer. Das treffe auch auf die dem
Gesang lauschenden Freier zu. Nach der Erkennungsszene
Odysseus-Penelope wird es gewill nicht bei der blofen Auf-
forderung des Odysseus an Phemios zu spielen geblieben sein:
der Hofsdnger trug ein Tanzlied (Undpxnpa) und ein Hochzeits-
lied (Uuévaiog) vor (y 133ff., 143ff.), das auch die drauBlen
stehenden Einwohner von Ithaka vernahmen.

Dem Paris hilt Hektor vor, daB ihm im Kampfe die
Leyer zu nichts niitze sei (I 54): der intonierte gewifl keine
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Kriegslieder, sondern seiner geliebten Helena sang er Liebes-
lieder vor (épwtikd), im Gegensatz zu Achill, der in der er-
zwungenen kriegerischen Mufle seinen Freund Patroklos durch
den Vortrag der x\éa dvdp@v zur Leyer erfreute, also Helden-
lieder sang (1186 ff.). Das hat auch Demodokos getan (6 73 ff.):
aber was der Phaeake sang, war nicht Selbsterlebtes, also in
gewissem Sinne objektive Lyrik, wihrend Achill die Ruhmes-
taten jedenfalls miterlebt hatte, also subjektive Lyrik vortrug.

Klagesinger von Beruf, dowoi 8pfivol, stimmen im
Chor im Paldst des Priamos, an Hektors Leiche sitzend, eine
oTovoeoaa Godr an (R 720ff.), dann setzten die y6oi von An-
dromache, Hekabe und Helene ein.

Als Odysseus den Eumaios auf die Probe stellen will,
um in den Besitz neuer Kleider zu gelangen, erinnert er daran,
dall der Wein auch einen moAV@pwyv, einen sehr verstin-
digen Menschen, ‘singen’, ‘lachen’ und ‘tanzen’ macht (¢ 464 ff.)
und manches Wort sprechen, ‘was besser ungesprochen wire’:
beim éeioor des Trunkenen denkt Odysseus an ein iibermiitiges
Trinklied, das spitere Skolion, um sich selbst beim Bericht
iiber eine tollkithne Tat des Odysseus und Menelaos vor Troja
nicht zu verraten.

Schon singt die Nachtigall und ergieBt ihre volltonende
Stimme wehklagend um ihren Sohn Itylos (1t 518 ff.), den Itys,
und auch Pan vernimmt im homerischen Hymnos 19, 17f. den
Vogel, der einen 6pfjvog ergieBend honigsiiBen Gesang er-
schallen laf3t: es werden die Klagen der Nachtigall den mensch-
lichen 6pfivor verglichen.

b) im Speziellen (in den Einzelliedern):

doid”) und oipf sind Gattungsbegriffe, keine bestimmten
Lieder; und sowohl Uuvog als vépog sind urspriinglich und
fiir Homer nur Eigenschaften der 601d7 gewesen, keineswegs
Lieder eng umschriebenen Charakters, wozu sie dann aber
frithzeitig emporgestiegen sind.

Anders steht es mit dem Linos und dem Hymenaios, dem
Paian und dem Threnos, von denen keiner das Geprige des
Improvisierten gehabt haben kann, wenn anders ein ‘Knabe’
und ein Chor sie vortrugen. Das schlieBt natiirlich nicht aus,
dal von Homer bereits genannte Liednamen wie Hymenaios
und Paian in einer Urzeit und noch in historischer Zeit Freu-
den- und Jubelrufe waren.
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Aivog:

Auf dem Schild des Achill () hatte Hephaistos auch einen
von reifen Trauben strotzenden Weinberg zur Zeit der Lese
dargestellt (561ff.). Auf einem Steig stiegen auf und nieder
Migde und Jiinglinge, die in gewundenen Korben die siifle
Frucht sammelten. In ihrer Mitte spielte auf helltonender
Leyer sehnsiichtige Weisen ein Knabe, und mit seiner zarten
Stimme sang er dazu den schonen Linos, also eine ganz be-
stimmte wohlbekannte Weise oder gar ein den Arbeitenden
geliufiges Volkslied, eine Monodie. Nach getaner Arbeit stellte
sich der Knabe an die Spitze des Zuges, Jiinglinge und Mégde
folgten mitsamt den Boden stampfend unter poAmy und ivy-
uég, unter Gesang und Jauchzen. In diese Situation der
reichen Ernte paBt nicht das Ethos der Klage, die weder
durch ipepdev xi8dpile angedeutet ist — die iibermiitigen Freier
stimmten o421 im Freudentaumel iuepdecoav Gotdfiv an und
im ps.-hesiodeischen Schild heifit es von Apollon, dal} er im
Kreise der Unsterblichen ipepdev xi@apiZe (2011£.), gewill keine
wehmiitigen Weisen — noch durch iuypdg, der, wie iuyn ein
Schallwort, ebensowohl ‘Jauchzen’ wie ‘Schluchzen’ bedeutet.
Schon diese Tatsachen lassen die Interpretation von Aivov d'
Omd kolov deidev als ‘er besang den schonen Linos’ im Sinne
einer Klage um Linos bedenklich erscheinen. Vollends ver-
bietet diese Auslegung Homer selbst, der. deideiv mit einem
personlichen Objekt iiberhaupt nicht kennt, dafiir gebraucht
er uékmewv (A 474 péimovrteg éxdepyov s. S. 91f.). Wer nicht
Jiingeres aus Hesiod und Pindar in die Deutung des homeri-
schen Wortes hineintragen will, muf3 gestehen, was der \ivog
war, sagt Homer nicht, allenfalls kann die Sprachwissenschaft
uns die Grundbedeutung (S. 98f.) wie bei den iibrigen Aus-
priicken der Griechen fiir Singen, Gesang, Lied ahnen lassen.
Aber es kann kein trauriges Begebnis sein, bei dessen Er-
innerung die erntefrohen Jiinglinge und Mégde unter Tanzen,
Singen und Jauchzen von der Arbeit heimkehrten.

Sobald éeiderv mit einem personlichen Objekt verbunden
wurde — spitestens vom Dichter des homerischen Demeter-
hymnos V. 1, vgl. auch Hymn. 17, 1. 21,1 — war die Eindeutig-
keit der Worte Homers Avov d’ Umd kalov dedev gefiahrdet, der
Weg zu Aivov . . . deidev war offen, und als erster feierte den
personifizierten Linos Ps.-Hesiod. Er laBit fr. 192 Urania den
Linos gebiren, den alle sterblichen Singer und Kitharisten
bei Festgelagen und in Chéren beklagen und anfangend und
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endend als Aivog anrufen, und fr. 193 pries er den Aivog
x18oprotg als vielfacher cogia kundig. Dieser von aller
Welt beklagte ps.-hesiodeische Linos ist seinem Wesen nach
so verschieden von dem ob gedeihender Arbeit und reicher
Ernte inmitten der Winzer und Winzerinnen durch einen ge-
wiB nicht trinkfesten Knaben gesungenen frohgearteten Linos-
lied bei Homer, dal man an eine etymologische Gleichstel-
lung des griechischen Appellativum mit einem ebenfalls grie-
chischen Nomen proprium nicht zu denken wagt. Diese Er-
wigung wird durch Pindar gestiitzt, bei dem in einem Threnos
fr. 1392® Urania dxérav Aivov aikivov Uuvel, “den helltonenden
Aivog aihivog feierte’, ein seltsames etymologisches Gemisch
griechischen, und zwar sowohl homerischen wie ps.-hesiodei-
schen, und orientalischen Gepriges: Mivov Upvelv wire mit
Uuvov U@aivelv identisch, und oilivov 1aBt einmal an den mit
der indogermanischen Etymologie belasteten Ruf oiMivov im
Spinnerlied in den Atalauten des Epicharm (fr. 14) denken,
anderseits an den Klageruf aiMvov bei den Tragikern, mag
dieser im oi Aivov im Sinne Ps.-Hesiods und Pindars seinen
Ursprung haben oder aus dem Semitischen eingebiirgert sein,
wo ai lenu ‘wehe uns’ bedeutet, bezw. aus Agypten, wo nicht
bloB oiMivog (Manetho 1, 840 vgl. Eur. Hel. 171 Orac. Sibyll.
8,59) heimisch ist, sondern auch Aivog selbst.

Eine seltsame Kunde wird uns durch Herodot 2, 79: bei
den Agyptern gab es nur deicua €v, éin Lied, Aivog mit Namen,
der in Phoenikien, auf Kypros und anderwirts Gegenstand
des Gesanges ist. Er ist nach Herodot identisch mit dem,
den die Griechen Aivog nennend besingen und der bei den
Agyptern Mavepig heiBt. Er war angeblich der einzige Sohn
des ersten dgyptischen Konigs Aiyumtog, den infolge seines
fruhzextlgen Todes — er war der &gyptische Adonis — die
Agypter mit diesen Klagen ehrten, welche die erste und ein-
zige G010 der alten Agypter gewesen sei. Dieser Aivog dgyp-
tischen Ursprungs 148t sich sachlich ebensowenig von dem be-
trauerten personifizierten Aivog bei Ps.-Hesiod und Pindar
trennen, wie er mit der poAmf und dem iuyuég der tanzen-
den und jubelnden Schar von Burschen und Migden bei der
Weinlese gelegentlich des Vortrags des \Aivog-Liedes unver-
einbar ist. Diese Tatsachen aber beweisen, wie friih und wie
weit sich die Kreise des umgedeuteten homerischen \ivog-
Liedes und des orientalischen Heros Aivog-"Abdwvig beriihrten.
Und wenn der Klageruf ob des dvwpog verstorbenen Aivog
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tatsiachlich bei den Griechen ol Aivov lautete, so war diese
Wehklage die genaue Parallele zu ol t0v oder ol ol "Adbwwviv.
Aber dieser wie jener Schmerzensruf war den Zeiten Homers
und Hesiods unbedingt noch fremd, die beide die Interjek-
tion i iiberhaupt nicht kennen. Die Entwicklung Aivog-oihi-
vog diirfte folgendermaflen vor sich gegangen sein: Dem orien-
talischen Aivog galt der Klageruf ol Aivov, und dieser wurde
auf dem Wege der Hypostase einerseits zum Ausruf ailivov
(so die Spinnerinnen bei Epicharm) anderseits zur Epiklesis
Aihvog (so vielleicht noch Pindar Aivov Aihvov Uuvel) und
dieser Ailivog, ein urspriinglicher Beiname, wurde zum Ad-
jektiv ai\ivog, -ov = unheilvoll, dieselbe Epiklesis aber oder
das substantivierte Adjektiv zum Appellativum ofhivov oder
aihivog = Klagelied oder gar nach Pindars Vorbild = Uuvog
(nach Ar. Byzant. zu Eur. Herc. 349 aihivov ®oifog iaxel). Der
Vorgang ist nicht unihnlich dem, der den Jubelruf in TTaiwy
erst hat zum Gottnamen °‘Inwaijwv werden lassen und dann

zum appellativischen Liednamen inmajwv (schon im homeri-
schen Apollonhymnos 500. 517).

VpEvalog:

Dasselbe Meisterwerk des Hephaistos, der Schild des
Achilleus, stellte zwei Stidte dar, in der einen fanden Hoch-
zeiten statt, die andere wurde von zwei Heeren belagert. In
ersterer herrschte Festjubel, wihrend die Jiinglinge im Fackel-
zug die Bridute aus ihren Gemichern in die Stadt fiihrten.
Die zahlreichen Zuschauer lieBen den Ruf Uuévaiog erschallen
oder sangen im Chor einen Upévaiog. Knaben wirbelten im
Tanz, und in ihrer Mitte musizierten Floten- und Zitherspieler.
Die Frauen standen an den Haustiiren und staunten, die Man-
ner waren auf dem Markt versammelt und schauten einem
Rechtsstreit zu, wobei es sich um einen Totschlag handelte.

Die homerische Hochzeitsfeier ahmte nach und erweiterte
der Verfasser des ps.-hesiodeischen Schildes (273ff.), nicht
ohne ihre Kenntnis hat Sappho das Hochzeitslied auf Hek-
tor und Andromache gedichtet (fr. 55D.), wenn auch in den
erhaltenen Versen und Verstriimmern das Wort Opfjvaog nicht
vorkommt. Dafiir aber ertont in den zahlreichen Epithala-
mien der Sappho immer wieder der Zwischenruf Uufvaov, der
dann in der Folgezeit erweitert zu Vufv uévar’ & oder Opiv
& Yuévar’ ) durch die Jahrhunderte von Euripides und Aristo-
phanes an (hier schon beim iepog yduog des Zeus und der
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Hera) bis zu den Romern erklang, ein Ruf, der im Aivog
Aihvog sein Gegenstiick hatte.

Wenn auch bei Homer das Wort oder der Ruf upévoiog
nur einmal begegnet, ein Hochzeitslied sang der ungenannte
Hofsinger des Menelaos bei der Ankunft Telemachos’ im
Kreise der Giste (d 17f. perd dé o@iv éuéhmeto Belog Go1dog
@opuilwv). Hochzeitsweisen vernahmen die Ithakesier nach
dem Freiermord aus dem Palast des Odysseus aus AnlaB der
Wiedervereinigung von Penelope mit ihrem Gatten (y 133 ff.,
143 1f.), wobei den hochzeitlichen Charakter nicht die Mu51k
sondern der Text verriet, zur Hochzeit des Peleus und der
Thetis spielte in der Gétterkorona Apollon die Leyer (Q 62f.),
gewil nicht ohne den dem Feste angemessenen Gesang.

Ob wir berechtigt sind, aus den zahlreichen Epithala-
mienfragmenten der Sappho auf den Inhalt eines Hochzeits-
liedes in homerischer Zeit Riickschliisse zu ziehen, besonders
auf Grund des sapphischen Refrains Upfivaov auch den Upé-
vawog in den Schildbeschreibungen auf den Ruf zu beschrin-
ken, muBl dahingestellt bleiben. Uber das Verhiltnis von Oué-
vaiog: Uunv vergl. S. 90.

Moaqwy, TTaidv:

A 450 ff. Nach einem Gebet des wieder in den Besitz
seiner von Agamemnon geraubten Tochter Chryseis gelang-
ten Priesters Chryses zu Apoll um Verzeihung fiir die Da-
naer mit anschlieBendem Opfermahl wurden die Mischkriige
bekrinzt, die Becher verteilt: und die Achier erflehten den
ganzen Tag iiber die Huld des Gottes Apoll: poAmiit 68edv
NdoKoVTO KONOV Geidovteg marjovo ... HEATOVTEG €KAEPYOV: sie
sangen also ein Chorlied, das teils den Charakter eines Bitt-
und Dankgebetes hatte, teils den eines Preisliedes auf den
Gott, woriiber dieser sich freute, der die Bitte der Flehenden
um giinstigen Fahrwind von Chryse nach Troja erhorte (479).
Hier ist der maimjwv ohne Zweifel an Apollon gebunden.

Anders geartet war das gleichnamige Chorlied, der mou-
Awv, den dieselben xodpotr ’Axou®v nach Hektors Tode anstimm-
ten (X 375 ff.). Achill gedenkt wihrend der Rede, die er im
Angesicht der Leiche Hektors vor den Fiihrern der Argiver
hilt, um das Ziel seines Planes auseinanderzusetzen, die Troer
zur Ubergabe der Stadt dadurch zu zwingen, daf er den er-
schlagenen Feind um die Stadt schleift, plotzlich seines Freun-
des Patroklos, der noch dx\avrog &0amtog bei den Schiffen
liegt. Ihm schwort er Treue auch noch im Jenseits. Doch
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der Augenblick erheischt anderes: viv b’ 4y’ deidovreg monn-
ova, kolpor ’Axoudv, wollen wir den- Ersdﬂagenen mit uns
zu den Schiffen fiihren, denn “Apdueda pé*fa vaog erreq)vouev
“Extopa dilov, (i Tpweg xatd dotu Bedr (g edxeTtéwvTo”: ‘wir
ernteten groflen Ruhm, wir toteten den erlauchten Hektor,‘
zu dem die Troer in der Stadt wie zu einem Gotte beteten’.
Dies mag der Inhalt des dltesten Paian sein, den die Grie-
chen gesungen haben, aber nicht der Rhythmus. Sonst wiren
dvdpa por évveme, Moloa usw., TOv d’ Aueifer’ Emeita Bed yAau-
kWG "ABNVN oder viuen mwotv’ €puke Kahuyd), dlo Bedwv usw.
auch, metrisch gewertet, paianischen Charakters.

Tm zweiten Fall sangen die Griechen ein Sieges- und
Jubellied, aber eine spez1flsche Beziehung zu Apollon ist nicht
zu erkennen, wie sie im 7. Jhr. auch bei Archilochos (fr. 511V
A 32 fr.76 D.? [mit Flotenbegleitung!] nicht besteht und auch
bei Alkman (fr. 71 D. ®) nicht nachweisbar ist. Noch in spiter
Zeit gab es Paiane zu Ehren des Poseidon, Dionysos usw.,
und vor allem zur Verherrlichung von Kénigen unter Alexander
d. Gr. und den Diadochen: Und doch sangen sowohl in der
Mfivig als in der “Extopog dvaipeoig die Achaeei einen Paian.
Welches ist das verbindende Element? Dank- und Jubellied
hilft nicht weiter, weil die Etymologie (maiw) versagt! Aber
im homerischen Apollonhymnos heiflt der Gott selbst’Inmaijwy
(272) und das ihm zu Ehren gesungene Lied inmouwv (500.
517), eine aus dem noch in spiaten Jahrhunderten lebendigen
Ruf i TTamqwv hervorgegangene Hypostase, die bereits S.107f.
unter Aivov aihivov gewiirdigt wurde, wenn auch Homer die
Interjektionen 1Y, i€ nicht kennt. Und dieser Ruf ertonte
friihzeitig dem TTaijwv oder dem Apoll zu Ehren, die selbst
und das sie feiernde Lied davon den Namen oder Beinamen
‘Immawyv erhielten. Apollon, der ’Intaiwv selbst, lidt im ho-
merischen Hymnos die Einwohner von Knossos auf Kreta ein
(5001£.), mit ihm zu ziehen und den inmaijwv zu singen, bis
sie ins gelobte Land nach Delphi kimen. Und als sie dann
auf dem Festland gelandet, da stellte sich Apollon an die
Spitze des Zuges, die Leyer in den Hinden époatdv xiBapiZwv,
kahd xoi Oyt Bipdg. Es folgten ihm die Kreter den Boden
stampfend nach Pytho und sangen den inmaijwv, so wie ihn
sangen die mamoveg der Kreter, die ‘Stampfer’ der Kreter,
denen die Muse siilen Gesang ins Herz gelegt hatte. Die
Tatsache, daf} die Sidnger dem von ihnen vorgetragenen Lied
mawv gleichnamig sind, hat ihr Gegenstiick im homerischen
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0pfivog (s. u.), der ‘Klage’ und ‘Klager’ (8pnvwidog) zugleich
ist. Das Primdre muBl im Fall maijwv ‘der Stampfende’, ‘der
Schlagende’ sein, sodaB *AméMwv TToarjwv der erste ‘Schlager’,
‘Stampfer’ war, der die Leyer spielend schon und hoch empor-
gerichtet den Boden stampfte; sowie es die Winzer und Win-
zerinnen mitsammen (pficoovTeg apaptiit) im Gefolge des singen-
den maic x18opilwv auf dem Schilde Achills taten unter gleich-
zeitigem Singen und Jauchzen, wie die Kreter auf Geheill und
unter Fiihrung des Apoll. TTojwv, maidv war also letzten
Endes eine Verbindung von Singen, Rufen mit Schlagen,
Stampfen des Bodens, also einem intensivierten Tanzen.

Zu demselben Resultat fithren die Worte des Homer
selbst © 250 f. und 264 sowie iiberraschender Weise auch der
Homerscholiast zu 6 250ff. Es produzierten sich dem frem- .
den Gast zu Ehren auf dem Markte die besten Berufstinzer
der Phaeaken, welche durch A\’ dye . .. maicote angefeuert
werden, das die Alten nicht nur als xopelooate interpretiert
haben, sondern auch als mwMZote (d. i. schlagt, stampft den
Boden mit den Fiien). Sie haben also jenes moicoate nicht
von moilelv, sondern maieiv hergeleitet, so wie es rechtens war.
Denn wenige Verse spiter (264) stellt der Dichter von der
Jungmannschaft fest, daB sie mémAnyov d¢ xopov Belov mooiv:
sie schlugen den gottlichen Tanzplatz, der sorgfiltig geglittet
war, mit den bei der schnellen Bewegung zu glitzern schei-
-nenden Fiien. Diese maicavreg sollen beweisen, -und der
Fremdling soll es zu Hause seinen Freunden verkiinden, wie
sehr die Phaeaken den andern iiberlegen sind vavtihim xoi
mogo1 kol dpxnoTul kai Goidft. Die 401df der tanzenden Phaea-
ken hat in diesem Zusammenhang mit Demodokos, der erst
herbeigeholt werden soll, noch nichts zu tun, sie konnte nur
durch gewagte Interpretation proleptisch auf das Auftreten
des vom Herold eingefiihrten Singers bezogen werden. Wer
das ablehnt, fiir den ist auch bei den Phaeaken damals ein
-mondv urspriinglichsten Gepriges aufgefiihrt worden, eine Ver-
bindung von Chorgesang und wildem Tanz. Besteht diese
Erfassung des eigentlichen Wesens des Paian zu recht, so ist
es fiirwahr verstindlich, wenn in der antiken Kunsttheorie
und -praxis maidv und Umépxnua sich so eng berithren und
so oft miteinander vertauscht werden.

Trotz allem aber diirfen auffallende literarische und
sprachliche Bedenken nicht iibersehen werden: ’Inmonqwv als
Appellativam und Nomen proprium ist literarisch alter als
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das der Hypostase zugrundeliegende mowavikdv émipBeyua in
maqwv und i woudv, das der Vorsinger anstimmte und in
das der Chor einfiel, Uuévaiog als Ruf oder Hochzeitslied ist
idlter als das Grundwort Uurv, und der Tatsache, daB} einem
oihvog, ailivov, seinerseits gewil jiinger als Aivog, Aivog, ein
nachweisbarer Ruf ai Aivov iiberhaupt nicht zur Seite steht,
darf man sich nicht verschlieBen. So gewil der Parallelis-
mus ist, so unsicher ist eine befriedigende Erklirung dieses
seltsamen dreifachen Zw1espalts

Bpfivog:

Priamos ist mit der Leiche Hektors vor den Toren der
Stadt angelangt, und durch die Reihen der Klagenden brmgt
er den toten Sohn in seinen Palast. Man legte ihn auf ein
geschnitztes Bett. Q 720ff.: mopd 9’ eicav doidovg OprHvwy
(oder 6privoug) éEdpxoug (oder e€zapxouc’'(1v)) of te oTovéeoTav
aowdny, ol pev dp’ €0pnveov, émi b’ éoteviyovro yuvoikeg: das
heifit: neben den Toten hieBen sie Platz nehmen

entweder:

die dowoi, die Vorsinger der Opfivol, welche die oTové-

€000 Go1df, (Anakoluth) oi uptv. .. &0pnveov

oder:

die dowdoi Oprivwv, die Singer von Klagen, welche an-

stimmen . . . die 0Tovéecgona Goidr} (ohne Anakoluth)
oder:

die dowboi 6pfivor, die klagenden Singer (oder singenden

Klager), welche anstimmen die otovéecoa dotdf| (aber-
mals ohne Anakoluth).

In den beiden letzten Fillen fihrt der Dichter fort:
sie (die doidoi Bprivwv oder dodoi Opiivor) klagten, es stohnten
die Frauen: es folgten (723 ff.) die Y601 von Andromache,
Hekabe und Helene und nach ihnen émi d’ €oteve dfjnog dmei-
pwv (776).

Die Fassung des Eingangs (720 f.) der Minoritit der Hss.
und Testimonia doidolg Oprivwv ézdpxoug, aber der meisten
Ausgaben krankt an dem harten Anakoluth. 8pfivwv édpyovo’
ist eine singuldre junge hsl. Lesart. Der Venetus A und die
Mehrzahl der anderen Hss. iiberliefern auBer dem durchaus
vorherrschenden 0pfjvoug das Verbum ézdpyxouo’, und zwar A,
um jeden Zweifel auszuschliefen, mit iibergeschriebenem 1:
d. h. also: die doidoi Opfivor, welche die otovéeooo Goidf an-
stimmen, und gewissermaflen erklirend fihrt der Dichter
fort: ol utv d&p° é0pnveov, &mi b’ €oTEVAXOVTO YUVOIKES.
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Die Lesart des Venetus A und seiner Gefolgschaft hat,
abgesehen von der Vermeidung des Anakoluths, den Vorzug,
daB das Substantivam & apyog, welches im Sinne von “Anstim-
mer’, “Vorsinger’ als dmof Aeyopevov in den Lexicis auf Grund
dieser Homer-Stelle figuriert, verschwindet, ein Substantiv,
das im iibrigen erst seit Eur. Bacch. 141 als ‘Chorfiihrer’
(Bakchos), und erheblich spiter als “Anfiihrer’, ‘Urheber’ nach-
weisbar ist, wihrend das Verbum é£dpxelv = anstimmen seit
Homer gleichsam als t.t. eine Rolle spielt, z. B. €. ydoio,
pohriic. Der dem éZGpxerv in obiger Bedeutung entsprechende
‘Nominalbegriff “Vorsinger’ ist ¢£dpxwv: so schon im 7. Jh.
Archil. fr. 76 D. 2 adt1dg €Edpxwy mpdg avAov AéaBlov Toova, so
offiziell Aristoteles in seiner beriihmten Definition der Tra-
godie: amd TV Eapxévrwy TOV di1BUpapBov. Zudem ist 6 €ap-
x0¢ in homerischer Zeit sprachlich nicht unbedenklich.

Das durch die Majoritit der Zeugen gestiitzte G01d0Ug
8pnvoug bietet die Schwierigkeit, daBl zwei Substantiva koor-
diniert erscheinen, von denen das eine unterzuordnen ist:
entweder ‘singende Klager’ oder ‘klagende Singer. Noch
die Alten (Pollux 6,202 Suid. s. u. 8pfivoug Schol. Eur. Phoen.
1500 Papyr. und Hss.) wuBten, daB das Wort Opfivog (‘oder
0pnvég ?” P. Maas) auch 8pnvuwiddg ‘Klagesinger® bedeuten konn-
te: Die Dominante diirfte doch wohl d01d6g sein, obgleich
der Verf. des Hermeshymnos die Leyer xé\ug Gotddog nennt (25).

Der zweite Threnos in den homerischen Gedichten be-
klagte den Gegner Hektors, Achill, an dem sich das vom ster-
benden Hektor vorausgesagte Schicksal erfiillt hatte (w 54ff.).
Zur Feuerbestattung war auch Thetis, seine Mutter, erschie-
nen, den Toten umstanden oiktp’ dhopupbuevar die Nereiden.
Die neun Musen waren vollzihlig anwesend und dueiféuevor
omi kohfj1 Oprjveov : sie stimmten im Wechselgesang, doch wegen
der Neunzahl wohl zu je Dreien, eine Klage an. Diese Drei-
teilung 1iBt an die spitere Chorlyrik und das noch spitere
Chorlied im Drama denken. Das aus einer urspriinglichen
Dreiheit gewordene, fiir die Klage typische elegische Disti-
chon wage ich nicht zu vergleichen.

Das Tanzlied, Omépxnua, nennt Homer nicht. Wenn
aber in der Odyssee Demodokos beim Volksfest der Phaeaken,
Phemios anliBlich der Wiedervereinigung von Odysseus und
Penelope (y 133 ff. 143f.) zum Tanz aufspielten und sangen, so
mogen die Lieder des Phaeaken und Ithakesiers den Charakter
eines Umépxnua gehabt haben. Von diesem Tanzlied geht
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die Kunde, daB es von den Kureten in Kreta seinen Aus-
gang genommen (Schol. Pind. Pyth. 2,127), von wannen ja
auch Apollon mafjwv als Kitharistes und Anfiihrer der tan-
zenden und singenden Gefolgschaft seinen Siegeszug nach
Pytho-Delphoi angetreten hatte. Auch auf Grund dieser Tat-
sachen ist Identifizierung und Verwechslung von moidv und
omépxnua in der jiingeren antiken Kunsttheorie ein fast
zwangsldufiger Vorgang gewesen. '

Nachtrag: Jiingst hat Otto EiBfeldt in einem Beitrag
zu den Mélanges Syriens fiir R. Dussaud (1938/39) S. 161 ff.
‘Linos und- Alijan’ unter Heranziehung des Alijan von Ras
Schamra und des Adonis-Oitolinos bei Sappho (fr. 107 D.) die
griechisch - orientalische Zwitterstellung der vielumstrittenen
Dreiheit Linos-Ailinos-Alijan vortrefflich beleuchtet.

Miinchen E. Diehl

DER ZWEITE PUNISCHE KRIEG
BEI FLORUS

Das romische Volk zu preisen ist die Aufgabe, die sich
Florus in seinem Geschichtswerk gestellt hat. Sein Leben
war Krieg nach auBen und Kampf im Innern gewesen. Das
driickt der Titel des Werkes aus: Bellorum omnium annorum
DCC libri II. DaB Florus seinen Stoff zum groBten Teil
dem Livius entnommen hat, liegt auf der Hand. Dies ist
durch einen Zusaty zum Titel ausgedriickt: Epitoma de Tito
Livio. Er findet sich in den maBgebenden Handschriften und
war wohl schon dem im 6. Jahrh. schreibenden Chrono-
graphen Johannes Malalas bekannt (8 p.211,2 ed. Bonn.
kaBg O ocoputatog PAdpog Umepvnudmoev ék TRV Aiiou
ouyypauudtwy). Aber bereits C. Heyn, De Floro historico
1866, 36 hat erkannt, daB Florus neben Livius nicht nur
Sallusts Jugurthinischen und Catilinarischen Krieg sowie Cae-
sars Commentarii de bello Gallico fiir die entsprechenden
Abschnitte benugt hat, sondern auch sonst manche Nachrichten
bietet, die nicht aus Livius hergeleitet werden konnen und
doch, da sie sonst in der geschichtlichen Uberlieferung erschei-





