LONGUS UND DIE BUKOLIK

Dass die Hirtengeschichte von Daphnis und Chloe unter
den uns erhaltenen griechischen Romanen eine Sonderstellung
innehat, ist stets bemerkt und richtig gewiirdigt worden. Aber
immer waren es nur die technischen Vorziige des Romans, die
eine — oft widerwillige — Anerkennung fanden; im iibrigen
galten — wenigstens in Deutschland — allgemein die Vorwiirfe
der ‘Unnatur’ und ‘liisternen Sinnlichkeit’. Unter dieser merk-
wiirdigen Zwiespiltigkeit leidet selbst Erwin Rohdes Behand-
lung des Longus?!): so schone Worte er fiir das Idyllische des
Werkes findet, der Vorwurf des ‘abscheulich muckerhaften
Raffinements’und der ‘kiinstlich priparierten Naivitit’?) bleibt
nicht aus. Dass Erwin Rohde sich dem Zauber des Werkes
nicht hat entziehen konnen, zeigt seine Darstellung an vielen
Punkten; aber er verbietet sich selbst die Freude an ibm;
denn die pbilologische Beurteilung ergibt, dass Longus ‘eben
doch nichts anderes ist als ein Sophist’3). Damit ist Longus
gerichtet; ein Versuch, seine spezifische Geistigkeit zu er-
kennen, findet sich daher bei Erwin Rohde nicht.

Erst in neuester Zeit hat sich wieder eine gerechtere Wiir-
digung des Longus durchzusetzen begonnen, allerdings nicht
in Deutschland, sondern in den romanischen Lindern, die den
Zusammenhang mit ihrer eigenen Pastorale nie ganz verloren
haben?). Als Beispiel stehe hier die schéne Charakteristik
Lavagninis®): der Roman des Longus stehe se non cronologi-
camenpte, idealmente e artisticamente, al termine di una lunga
evoluzione. Qui veramente linteresse si & fatto interesse umano,

1) Der griechische Roman? 531 £f.

?) 549. ,

) Ebenda.

%) Karl Kerényi, Die griechisch-orientalische Romanliteratur in
religionsgeschichtlicher Beleuchtung, Tiibingen 1927, geht nicht auf
eine Wiirdigung der einzelnen Romane aus, sondern auf Erfassung ihres
gemeinsamen Substrates. Vgl u. S. 48, Anm. 1.

%) Le origini del romanzo Greco, Pisa 1921, p. 104. — Leider war
mir bisher unzuginglich Luigi Castiglioni, Stile e testo del romanzo
pastorale di Longo, Milano 1928.
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interesse per gli uomini. Qui veramente 'uomo si & fatto centro
dell’azione, azione e dramma tutto interiore. Nello sfondo
sereno dei campi, in intimo contatto, in comunione quasi, colla
intera natura, col greggie e colle piante, colle ninfe e la fonte.
cogli uccelli canori e le cicale stridule, 'amore germoglia inav-
vertito ed ignoto nei giovani cuori di Dafni e di Cloe. Nella
veritd umana con cui il sorgere e lo shocciare della passione
& ritratto, in mezzo alla festa della natura sorridente e lumi-
nosa, sta la grandezza e la bellezza dell’opera di Longo.
Diese Worte erinnern an Ausserungen Goethes, des letz-
ten Deutschen, der eine uneingeschrinkte Bewunderung fiir
Longus hatte. In einem Gesprach mit Eckermann vom 20. Marz
1831Y) rithmt er die in dem Werke herrschende Tageshelle,
seine Abgeschlossenheit, den Reichtum und die Giite der
Motive und die ‘Delikatesse der Empfindung, die sich dem
Besten gleichstellt, das je gemacht worden'. Ihm schienen
hier die grossten menschlichen Dinge zur Sprache zu kommen.
‘Man miisste ein ganzes Buch schreiben, um alle grossen Ver-
dienste dieses Gedichts nach Wiirden zu schitzen. Man tut
wohl, es alle Jahr einmal zu lesen, um immer wieder daran
zu lernen und den Eindruck seiner grossen Schonheit aufs
neue zu empfinden.” Die Philologie des 19. Jahrhunderts hat
sich Goethes kiinstlerisch wohl begriindetes Urteil nicht zur
Richtschnur genommen, sondern ihn vielmehr bedauert, weil
er ‘die vollige Unnatur des Werkes’ nicht durchschaut habe?).
Die Erkenntnis der ‘geschichtlichen Bedingungen seiner Ent-
wicklung’3) liess kaum noch einen Blick auf das Werk als
solches zu, an dem doch Jahrhunderte sich entziickt und zu
eigener Leistung entflammt hatten. Fiir Goethes Bewunderung
schien sich die bequeme Erklirung darzubieten, dass er den
Longus nur aus der altertiimlichen franzosischen Ubersetzung
des Amyot kannte.%) So richtig das ist, so sehr muss man

1) In einem Tischgespréich am 15. Mirz 1831 vergleicht Eckermann
" im Beisein Goethes das Werk des ‘letzten griechischen Dichters® mit
Goethes Novelle.

?) v, Wilamowitz-Moellendorff, Die griechische Literatur des Alter-
turns (Kultur der Gegenwart, 1. Abt. VIII, 8. Aufl,) 259.

% Wendland bei Gercke-Norden, Band I, 2. Aufl., 242.

4) E. Rohde 549,3 irrt, wenn er nur die Uberarbeitung dieser Uber-
setzung durch Courier anfiihrt, die zuerst 1810 in Florenz erschien. Wie
die im Texte gleich zu zitierende Tagebuchstelle zeigt, hat Goethe schon
1807 den Longus gelesen, und zwar in der Ubersetzung von Amyot.
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sich vor der Meinung hiiten, Goethe habe den Longus allzu
naiv gelesen. Schon eine Tagebucheintragung aus Karlsbad
vom 22. Juli 1807%) zeigt ihn in einer Auseinandersetzung mit
gelehrten Meinungen iiber den Verfasser von Daphnis und
Chloe: ‘Es ist doch wohl sonderbar, dass man die Schrift-
steller spiterer Zeit aus Ursachen, die von der Sprache und
von der Technik hergenommen sind, gegen die friiheren un-
bedingt zuriicksetzt; da im 3. Jahrhundert so gut ein Genie
geboren werden konnte als im ersten. So wie selbst eine gliick-
liche neue Benutzung von andern gebrauchter Motive einen
Schriftsteller keineswegs herabsetzt, sondern, wenn er es recht
macht, ihm zur Ehre gereicht. Wobei noch zu bemerken ist,
dass die Schriftsteller spiterer Zeit gegen die einer friiheren
in einem gewissen Vortheil stehen, da das Bedeutende des
menschlichen Lebens und Treibens schon ofters vorgebracht
und durchgearbeitet worden ist, und daher eine bessere Aus-
wahl und eine gliicklichere Verbindung einem guten Kopf mog-
lich wird.” Die gelehrten Meinungen, gegen die der Dichter
sich hier mit solcher Leidenschaft wendet, sind die gleichen,
wie die Philologie des 19. Jahrhunderts sie vertritt; wir sehen,
wie diese im Banne von Anschauungen sich befindet, die ihren
Anfang nahmen mit der Bezeichnung des Longus als Sophisten
durch Jungermann im Jahre 1605 und dem Widerspruch da-
gegen, der uns etwa in einer brieflichen Ausserung David
Ruhnkens vom Jahre 1776 am deutlichsten entgegentritt: qui
scriptor cur sophista appelletur nescio: certe tantum abest,
ut eius stylus sit sophisticus, ut contra spiret nativam et
venustam simplicitatem 2).

Dieser Gegensatz zwischen ‘sophistisch’ und ‘naiv’, in
dessen Bann auch Erwin Rohde steht, hat inzwischen jede Be-
deutung verloren, und es ist an der Zeit, endlich wieder unvor-
eingenommen an Longus heranzugehen und zu versuchen, durch
Verfolgen der Hinweise, die er selbst gibt, den Sinn seines
Werkes zu entriitseln. Wir werden von diesem nicht mehr die

Dass Goethe diese vor dem Erscheinen der Courierschen Bearbeitung
kannte, geht auch aus dem Gespriich mit Eckermann vom 9. Mirz 1831
hervor: ‘Nun muss ich bekennen, dass ich immer das Gedicht in seiner
mangelhaften Gestalt gelesen und bewundert habe, ohne zu fithlen und
zu bemerken, dass der eigentliche Gipfel fehlte.’

) Weimarer Ausgabe, 3. Abt., Band 3, S.244f.

?) Zitiert in der Ausgabe von Seiler in den dort abgedruckten
Prolegomena von Villoison p. XLIV.
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Naivitit einer Dorfgeschichte erwarten, sondern es zu begreifen
suchen als Erzeugnis eines hochst beweglichen, in vielen Be-
zirken heimischen, dichterisch erregbaren Geistes. Von dieser
Voraussetzung muss auch die Betrachtung seines wichtigsten
tragenden Elementes, der Bukolik, durchdrungen sein?).

I

Zwar konnen wir die Hauptfrage: was bewegte Longus,
oder was konnte ihn bewegen, seine Liebeserzihlung unter
Hirten spielen zu lassen, zunéichst nicht beantworten.- Eines
aber steht fest: Longus will nicht minder Bukoliker als Ero-
tiker sein. Die Bukolik ist bei ihm nicht Staffage, sondern
hangt aufs engste mit dem Schicksal der beiden Kinder zu-
sammen. Wir spiiren, dass es ihm ernst ist mit seiner Dar-
stellung des Hirtenlebens, ja wir spiiren hinter dieser Dar-
stellung etwas von der Personlichkeit des Longus.

Daphnis und Chloe sind keine Hirtenkinder (xd11o¢ adroig
éeqpalvero wpeivrov dypouiag, 17), aber gerade, weil sie mehr
sind als Hirten, widmen sie sich dem Berufe, fiir den Eros
sie bestimmt hat, mit ganz besonderer Liebe und hoherem
Eifer als gewohnliche Hirten: ‘wie eine grosse Herrschaft’ iiber-
nehmen sie ihre Herden ([ 8) und es heisst von ihnen: 'sie
dienen einem grosseren Hirten’ (111 12).

So hebt denn Longus immer wieder recht geﬂlssenthch
hervor, dass ihr ganzes Leben sich wirklich hirtenmissig ab-
spielt: moipevixa sind vor allem ihre Namen (I 3; I6); ihre
Spiele — d0Yguara — sind motpevixa xal mawdixd: Daphnis
verfertigt sich als rechter Hirte eine Flote, und Chloe tut das,
was der Knabe auf dem Becher im ersten Gedicht des Theokrit
tut: sie flicht sich aus Asphodelosstengeln einen Heuschrecken-
kifig (I 10)2); Daphnis befestigt die Haut eines Opfertieres an
der Fichte und bringt damit dar mwotuevexov o’u'd(?n,ua TTOLUE-
nx Oed (11 31); ja, Eros selbst wird zum oy

) Eine auch die fritheren Forschungen mit einbeziehende gute,
wenn auch noch erweiterungsfiihige Zusammenstellung der an Theokrit
und die anderen Bukoliker ank]mgenden Sjgllen gibt Gunnar Valley,
Uber den Sprachgebrauch des Longus, Uppsa1;1926 S.80ff.; eine Inter-
pretation auf den Sinn der Nachahmung hin ist hier nicht versucht

*) Die Uberlieferung schwankt zwischen dxg:do0fpav, wie es auch
bei Theokr. 152 heisst, und dxgidobsxyv: moglich, dass Longus hier
den Theokrit gleichsam korrigiert; denn dxgidofhxny, das der Lauren-
tianus und V; (am Rande) bieten, ist zweifellos die bessere Lesung.
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Dieses Hervorheben des motuevinor hat einmal seine Be-
ziechung zur Realitit des Hirtenlebens — ‘hirtenmissig’ —,
zweitens aber enthilt es einen Hinweis auf die literarischen
Vorbilder, denen Longus folgt: es heisst auch “bukolisch’. Denn
Longus setzt mit Bewusstsein die hellenistische Bukolik fort?):
- schon dass er dem Helden seiner Erzihlung den Namen des
bukolischen Heros gibt, beweist das, dann aber auch die nicht
geringe Zahl von Stellen, an denen er offenbar Theokrit und
die andern Bukoliker nachbildet; vor allem atmet das ganze
Werk den-Geist der hellenistischen Bukolik, auch wo keine
Anlebnung in Einzelziigen stattfindet.

Longus empfindet sich durchaus als Nachahmer, aber nicht
als Nachahmer aus Not, sondern aus eigener Kraft heraus, die
es ihm erlaubt, sich das iibernommene Gut ganz zu eigen zu
machen und die Tatsache der Ubernahme nicht nur nicht zu
verbergen, sondern ins hellste Licht zu stellen. Er will, dass
bemerkt wird, wo er ein hellenistisches Muster nachahmt: seine
Kunst ist ja um so grésser, je mehr es ihm gelingt, die alt-
vertrauten Ziige der bukolischen Welt in ihrer neuen Um-
gebung in neuem Leben erscheinen zu lassen.

Mit einer Art von Ubermut mochte man sagen verwebt
er in seine Erzihlung bukolische Motive oder lasst Wendungen
aus den bukolischen Dichtern aufklingen. Sein Nachahmen
hat nichts Kleinliches, sondern ist ein souverines Schalten
mit dem traditionellen Stoff. Besonders reizvoll ist es, wenn
er ein iibernommenes Motiv umbiegt. So ldsst er den alten
Philetas seinen Liebesunterricht mit den Worten schliessen,
(IL 7): " Epwtog yap 000y pdouarxoy, od myduevor, ovx Eolidue-
vov, o0x &v @oaic Aadoduevov. Kein Zweifel: das soll anklingen
an den Anfang von Theokrits Kyklops:

Odéév mortov Eowra mepvxrer pdouaxoy dilo

Nuria. ofit” Eyyoiorov. ulv doxet, oft’ émimaotov

i) val Iliepide.
An der entscheidenden Stelle aber ist es mit souverdner
Ironie umgebogen: odx év @daic Aaloduerov widerlegt gleich-
sam Theokrits 7 vaf Iliepides. Dieses év ¢pdaic Aaloduerov aber
hat einen Doppelsinn: die Kinder sollen darunter nicht anders
als Philetas selbst einen Zauberspruch gegen eine Krankheit

') Pointierter Gebrauch von morpevinds und aimoAixdg findet sich
schon bei Theokr. I 23 und 56.
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verstehen, der Leser aber soll zugleich die Theokritreminiszenz
darin héren und auf.die Weiterbildung des Motivs aufmerk-
sam werden. Nach Longus ist das Heilmittel vielmehr @ilnua
xol mepufol) xal ovyxaraxhbippar yvuroic cwuact. Und das
wird nun zu einem beherrsclienden Motive der Handlung.

Ahnliche Umbiegungen und Erweiterungen iibernommener
Motive finden sich auch sonst; so sind z. B. bei der Epiphanie
des Eros Farben aus Moschos!) und Bion?) benutzt, doch das
Ganze zeigt bei Longué ein anderes Gesicht, besonders ist es
auch hier wieder in dem entscheidenden Punkte umgewandelt.

Im allgemeinen aber hat L.ongus in liebevoller Versenkung

das Bild der Hirtenwelt, wie die bukolischen Dichter es ge-

~ schaffen hatten, nachgezeichnet. Alles — vom Auszug der
Herden in der Friihe bis zu ihrer Heimkehr, das Weiden und
Ruhen der Tiere, das Melken und die Bereitung der Mahl-
zeiten aus den schlichten Gaben des Landes, das Leben der
Hirten: ihre Kleidung, ihre Wettgesinge, ihr Syrinxspiel —
alles war in der bukolischen Dichtung bereits vorgebildet.

Wie er Einzelziige sorgfiltig zusammentrigt, dafir nur
zwei Beispiele: in der Schilderung des Sommeranfangs?) (I123)
heisst es: 7ideia pév verlyoww Ry, yloxeia 8¢ émdoag JOu,
Tepmm) 0 mowuviwv BAnyrj; die entsprechenden Theokritstellen
stehen XVI 94—96, VII 143, XVI 92, doch hat dieser iiberall
Verba, die Longus in drei miteinander reimende Substantiva
umsetzt. Ahnlich steht es III 18, wo Daphnis der Lykainion
fiir ihren Unterricht Geschenke verspricht, wie sie im 1. Ge-
dicht des Theokrit, an verschiedenen Stellen, aufgezihlt werden:
xal Eoqgov avrfj onxitny (Theokr. I 10) dwoew Emmyyeilaro
xal Tpovs dmalods mwToEUTov Ydlaxtog xal my alya adriy
(Theokr,I 57 f.: '

0 ey éyw mopbufji Kalvdviw alyd v° Edwxa
avor xal Tvpdevra péyay Aevxoio ydlaxvog'.

Wie Longus die Theokritstelle umbiegt, ist offenbar: das zum
Schluss angefiigte »al )y alya adrry malt die Ungeduld des
Daphnis.

1) E. Rohde 534,1.

%) fr. 9 Wil

3) Vgl. zu der ganzen Schilderung Norden, Die antike Kunstprosa
I 438, der auch auf den Platonischen Phaedrus als Vorbild hinweist.
Dort auch reiche Nachweise fiir die hier so stark hervortretenden Figuren
des lodxwAov und dpocorédevior.
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Longus bleibt sich der Gesetze seiner Kunst stets bewusst,
ja der Reiz seiner Darstellung beruht zu einem grossen Teil
in der Geschicklichkeit, mit der er die Dichterworte in Prosa
umsetzt'), unter Vernichtung des Metrums und Bewahrung
ihres inneren Rhythmus, und zweitens darin, wie er die mimi-
schen Elemente der Bukolik dem Gesetz der Erzihlung, das
mehr Verhaltenheit und Einfigung des Einzelnen in das Ganze
des Werkes fordert, unterzuordnen weiss. Da Longus in der
Anwendung der direkten Rede sehr sparsam ist und sie nur
an Stellen  besonderer Erregung gebraucht, so muss er auf die
mimisch-anschauliche Wiedergabe von Ziigen seiner Vorbilder
oft verzichten und sich mit blossem Bericht begniigen. So ruft
z. B. ein Hirt bei Theokrit eine Ziege mit Namen (I 151):
@0’ i Kiwooailda. Longus mochte diesen Zug nicht missen,
zumal das Verhiltnis der beiden Kinder zu ihren Tieren immer
wieder als ein besonders nahes gezeigt wird. Er begniigt sich
aber damit zu berichten, dass Daphnis die Ziegenbdcke rouaoti
anredet (IV 26. 38)2%). Auch ein anderes Motiv der bukolischen
Dichtung, dass namlich ein Hirte auf die Herde eines andern
mit achtgibt, wihrend dieser etwas anderes tut, fiigt Longus
unter Beseitigung des Mimischen seiner Erzihlung ein, um die
Innigkeit des Zusammenlebens der Kinder dadurch zu kenn-
zeichnen 3).

Einen eindrucksvollen echt mimischen Zug des Theokrit
. verwendet Longus da, wo ‘die Pflegeeltern Daphnis und Chloe
Vorschriften iiber das Weiden des Viehs geben. Im Komos
des Theokrit entfernt sich ein Hirt, um seiner Geliebten Ama-
ryllis ein Stindchen zu bringen. Er iibergibt die Sorge fiir
die Herde dem Tityros mit den Worten (3—5):

Thve’ 8uly 10 xalov mepuinuéve, Pdoxe tac aiyag,
xal woti Toy xodvav Gye Tivge, xal vov évipyay,
0y Afoxov wvdxwva, puidoceo py v x0pVYy).

') Uber die Beziehungen des spiiteren griechischen Romans zur Dich-
tung, des fritheren zur Geschichtschreibung vgl. Kerényi 18.

7 Das Rufen der Tiere mit Namen wird auch in den Geoponika
XVII 2,4 erwithnt (allerdings handelt es sich hier um Rinder): of 62
Bbes nal viy poviy 0D fovrd Aov yrweilovoe xal xalodusvortois émivelsi-
o Gvduact cvwvidor el dwordivover meds td émirarréusve mwagd 0P
énizdurov.

%) Anfang von Theokrits Komos: zai 6¢ wot alyes | fooroviar nar’
Jgog, nal 6 Tivvpos adrég élavwer. Longus 110: 4oy ¢ w5 nal vas
&yédas dugporépas éppodonoe Barégov mpoolimagroavros Gdgpar:.
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Die Verse sind fiir das Gedicht von besonderer Wichtigkeit;
sie geben die Szenerie: wir sehen die Ziegenherde, Quelle und
Hirte stehen vor unseren Augen; zugleich ist die Aussage-
form fiir den Hirten charakteristisch. Auf diese Stelle gehen
nun letzten Endes die allgemeinen Weidevorschriften bei Longus
zuriick. Der stossige Bock freilich wiirde die Zartheit des
Verhiltnisses, in dem die Kinder zu ihren Tieren stehen, gar
zu empfindlich stéren. Dafiir aber hat das xai moti rav xpdvay
dye noch eine Reihe shnlicher Vorschriften an sich gezogen,
so dass das Ganze bei Longus nun lautet (bezeichnend fiir
seinen Stil ist, dass diese Dinge indirekt gegeben werden):
Exnméumovow adtovs dua vaic dyélag Exdibdéavres Exaota” mag
Ot véuew mpo pesonuPolas, mds mowuaively xomdoovtog ToD
xaduarog, woT dyew dni mordy, mdT dmdyew éni woivov: émi
tioe xalodpome yonoréov, éni viow pwvij udvy (I 8). Woher die
Vorschriften im einzelnen stammen, ist schwer zu sagen. Im
ganzen hat Longus eine klare Vorstellung vom Landleben?):
er scheut nicht davor zuriick, die listige Zudringlichkeit der
Fliegen bei der Kasebereitung zu erwihnen (I 23)%), und die
Schilderung des Vogelfangs in der winterlichen Landschaft
(IIL 5f.) geht sicher auf eigene Beobachtung zuriick?. Auch
der kurze, sehr auffallende Exkurs iiber das Schwimmen der
Rinder (I30 a. E.) lidsst auf ein mehr als sentimentales Interesse
an der Natur schliessen). _

Oft finden sich bei Longus Erweiterungen und Umdeu-
tungen_iibernommener Motive. Auch diese hingen zuweilen
mit den Erfordernissen der Prosa gegeniiber denen der Dichtung
zusammen. Wo diese durch Auswahl der Ziige stark und
eindringlich veranschaulicht, kommt es der Prosa gleichsam
mehr auf Vollstindigkeit an. Durch Sammlung, nicht durch
Auswahlen stellt diese ein Bild her. Die Dichtung lasst aus
einem Zuge gleichsam von innen her ein Bild erstehen, das

1) ‘Longus a mis dans son roman beaucoup de choses vues et bien
vues; il n’a pas seulement le gofit, mais la connaissance de la campagne’
sagt Dalmeyda in der Einleitung seiner Longusausgabe (Paris 1934)
p- XXVL

%) pviar énl wAdov dduvovoas als Wetterzeichen: Geoponika I 3,9.

%) Vgl. v. Wilamowitz a. 0. — *Jedenfalls griechisch’ nennt sie
Kerényi 55,47 a. E,

%) Wenn es sich nicht um eine Interpolation handelt; vgl. Castig-
lioni, Riv. di fil. 1906, p. 311f.
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die Prosa von aussen umgreifen und in seinen einzelnen Teilen
abtasten muss: sie beschreibt und erliutert.

So erscheint denn gelegentlich die Prosa des Longus wie
eine Paraphrase einer dichterischen Vorlage. Im Kyklops
des Theokrit heisst es (65f.):

moualvew O €08lotc ovv Buiv dua xal ydk Guélyew

xal tvpov malow tauwooy Opiuciay éveioa.
Das schiferliche Gliick, das der Kyklop ersehnt, ist bei
Longus- Wirklichkeit geworden: éxowdwer to0 mdvov. fjuelye
pev glc yavdods 6 ydla, dremijyvv 68 tapoois tovs Tweovs (11133).
Angefiigt ist noch ein aus der Kyklopie der Odyssee (¢ 223
und 245), die auch fiir Theokrit ein Vorbild war, stam-
mender Zug: mgooéfalle taic pmrodow vovc dgrac xal TOVS
dolpovs (1 245: xal On' BuPovov Txev xdory). Das ovw éuiv
Theokrits ist in Prosa zu éxowdwver to0 mdvov geworden. Zu
dem duélyerr und rvpov md@far sind die Namen von Geriten
hinzugefiigt (yavlol und vapooi): das Bild wird durch Einzel-
heiten erginzt, die nun ebenfalls aus der Odyssee stammen
(tapoog nur ¢ 219Y), yavdos nur ¢ 2232)). Das realistisch ko-
mische tdutoov dguueiav éretoa hat natiirlich bei Longus keine
E,ntsprechung. .

Diese FErweiterung des eindringlich schlichten dichte-
rischen Ausdrucks lisst sich noch 6fter beobachten. Zuweilen
ergibt sie sich aus der Notwendigkeit der Vermeidung des
Mimischen, von der schon oben die Rede war. So heisst es
z. B. bei Theokrit von den Tieren, die iiber den Tod des Daph-
nis - klagen (I 74/75):

mwoMal oi mwop moool Bdes, morol 6¢ te Taipor,

wollal 0¢ daudlu xal mopTies wdVpavro.
Durch die Aufzihlung der einzelnen Tierklassen soll die
grosse Menge der um den Hirtenheros trauernden Tiere an-
schaulich werden. Longus will offenbar an diese Stelle erin-
nern, wo er das Verhalten der Rinder Dorkons nach dessen
Begribnis schildert (I 31): 7jxovoly xal t@v Pody élestva pvxi-
uora xol dpduor twés dgbnoay dua Tolg pvxijuacty draxror

1) Vielleicht durch Theokrit XI 37 vermittelt. Vgl. Valley 96 f.,
der auch auf 1V 4 hinweist: uélnoev adrd xnal onapidwr xawdv xal
yavAdv moAAdv nal tagedv pefévwv; alles Geflisse, die bei Homer
genannt werden. ’ i

%) Ahnliche Sammlung von Einzelziigen in dem o. S. 28 behandelten
Beispiel 1II18.
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xal, ©c év mowuéow eixdlero xal aindloig, tadta Héﬁvog i
@y Po@v énl Povxdlw terelevtnmore. Hier wird also zuerst
das Gebaren der Rinder geschildert: sie briillen erbarmungs-
wiirdig und laufen planlos hin und her; daraus erst wird
geschlossen, dass sie iiber ihren toten Hirten trauern. Aber
diesen Schluss zieht der Schriftsteller nicht von sich aus,
sondern sagt nur: die Hirten glauben das (d¢ & moiuéory
eixdleto »al aimdloig). Das dmiorov, das in dem menschlichen
Empfinden der Tiere liegt, macht der Schriftsteller sich nicht
zu eigen, sondern lisst es nur in der Sphire dessen, was er
darstellt, bestehen. Bei Theokrit singt ein Hirte jemes Lied
vom Tode des Daphnis: Longus muss als Erzihler und Pro-
saiker die Vorstellung: ‘die Tiere klagten’, mit der Glaube
und Empfindung des singenden Hirten wiedergegeben wird,
in eine Reihe von Einzelziigen auflosen und sie so glaubhaft
machen.

Das gleiche Bestreben, ein dmotov wenigstens in den
Bereich der Moglichkeit zu riicken, zeigt sich bei Longus noch
ofter. Das Motiv, dass sich Tiere nach ihrem abwesenden Hir-
ten sehnen, erscheint im 4. Gedicht des Theokrit (12 und 14):

1 7 Al 3 A} V4 1) -~
1ol daudlar 6'adroy pvrduerar aide mobedvre.
..... xal odxére Advee véueobar.

Es liegt also ebenso wie bei dem eben behandelten Beispiel:
der Affekt (mofeivry) wird hervorgehoben, pvxdusvar gibt
.nur eine nihere Bestimmung dazu, und xal odxére Advras
véueofae ist mittelbar Folgerung aus mofstvte. Umgekehrt bei
Longus (I 32): die Ziegen und Schafe xaréxeiro wijre veudueva
wijre Phnydpera (sie trauvern also still im Gegensatz zu den
briillenden Rindern bei Theokrit), éid" oluar wov Addevwy xai
wp XA apaveig dvrac moblotvra. Wieder also wird zuerst
- ein auffilliges Verhalten der Tiere geschildert, das dann in
einem bestimmten Sinne gedeutet wird, aber nicht ohne dass
die Deutung durch das hinzugefiigte ofuac wieder in die Sphére
der Unsicherheit geriickt wird.

Am Ende des Werkes wird die Hochzeit des Daphnis
“und der Chloe dargestellt. Es sollen mowuevixol yduor sein
(IV 38), und daber schliesst sich Longus hier besonders eng
~an Theokrit an. Es ist der Schluss des sechsten Gedichtes,
den er nachbildet: die Beendigung des friedlichen Wettstreites
zwischen Damoitas und Daphnis (42.44/45):
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Téoc" cinaw wov Adpvy 6 Aopofras épilnmoe . . .

atler Aauoirag, ovpiode 0é Adgvic 6 Povrag

doyetvt’ &v palaxd Tal moptTies avtixa molg.
Die wortlichen Anklinge daran bei Longus sind unverkenn-
barl): Duliptdc dodowoe: Adumic nilnoe: Apdac xai Aducwv
a’)oxrjaavm' Xidn xal Adgwg o’zl}ni?ovg xare@ilovr. éwé,uowo
0¢ xoil af alyeg ninoiov, domep xal adral xowwvoioar Tijc fopti.
Wieder ist der Ausdruck bukolischen Gliickes — der eine
- spielt Flote, der andere Syrinx, und die Tiere tanzen dazu—,
soweit er die Tiere angeht, bei Longus herabgemindert: sie
tanzen nicht wie bei Theokrit, sondern weiden nur in der
Nihe und nehmen so gleichsam teil am Feste. Doch dient
das Motiv dem Longus dazu, die enge Verbundenheit des Daph-
nis mit seinen Tieren zu zeigen; denn zum Entsetzen der
Stadter ruft Daphnis sie herbei, gibt 1hnen Griines zu fressen
und kiisst sie.

Doch die gliickliche Hand des Nachahmers verrit sich
"nicht nur in der sinngemissen Verwendung und Umbildung
iibernommener Motive, sondern auch im Hinzufinden neuer,
wobei die allgemein-bukolische Grundlage nicht verlassen wird.
Durch eine Reihe kleiner Ziige, die sich iiber das ganze Werk
verteilen, wird die Vorstellung des Hirtenlebens dauernd wach-
gehalten. So entdeckt Daphnis den Raub der Chloe, als er
aus dem Walde tritt, daran, dass er ihre Syrinx am Boden
liegend findet (Il 21). Und bei der Riickkehr Chloes aus den
Hinden der Methymnier wird einmal die Tageszeit auf Hirten-
art angegeben: devrépac mov voudjc xawpoc 7w (II 30).

Besonders. geschickt aber ist Longus in der Motivierung
der einzelnen Umstéinde. Goethe sprach ihm dafiir ein hohes
Lob aus (zu Eckermann 20. Mirz 1831): ‘das ganze Gedicht’
sagt er ‘ist so durchdacht, dass darin kein Motiv fehlt, und
alle von der griindlichsten besten Art sind’. Und etwas spiter:
‘so auch, dass Chloe gegen den beiderseitigen Willen der Lie-
benden, die nichts Besseres kennen als nackt nebeneinander
zu ruhen, durch den ganzen Roman bis ans Ende ihre Jung-
frauschaft behilt, ist gleichfalls vortrefflich und so schon moti-
viert, dass dabei die grossten menschlichen Dinge zur Sprache
kommen’. In der Kunst der Motivierung steht Longus weit

1) Schon von Ahrens notiert; vgl. Valley 83. Dieser macht 87 darauf
aufmerksam, dass auch am Schluss von II 37 Theokrit VI 42/43 nach-
gebildet ist. '

Rhein. Mus. f. Philol. N. F. LXXXVI. 3
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iiber den anderen griechischen Romanschreibern. Die Begriin-
dungen fiir das Fortschreiten der Handlung tauchen sachte
und unscheinbar gleichsam aus dem Untergrunde der Gesamt-
situation heraus. Auch bukolische Ziige spielen in der Moti-
vierung eine grosse Rolle, iibernommene sowohl wie eigene.
Wir erwiihnten bereits, dass der Rat des alten Hirten Philetas
ein aus Theokrit stammendes Motiv abwandelt. Doch noch
hezeichnender fiir die Art des Longus ist es, wenn er die
Naschhaftigkeit einer Ziege zum Anlass fiir Gliick und Un-
gliick werden lisst. Die Ziege des Daphnis, die von den Jagd-
‘hunden der Methymnier an den Strand gescheucht dort den
Zweig durchfrisst, mit dem das Schiff festgebunden ist, ver-
ursacht den Streit zwischen den Hirten und den Jiinglingen
aus Methymna, in dessen Gefolge es dann zu dem Einfall
der methymniischen Flotte kommt, bei dem Chloe geraubt
wird. In jenem Schiffe hefindet sich aber auch der Beutel
mit dem Gelde, durch das Daphnis die schlimmste Gefahr,
dass Chloe einem begiiterten Bewerber anheimfillt, zunichte
machen kann.

Die Abwesenheit des Daphnis bei dem Einbruch des me-
thymniaischen Heeres wird damit begriindet, dass er in den
Wald gegangen ist, um Laub fir den Winter zu schneiden
(I 20). Das Motiv findet sich in Theokrits Kyklops 73;
diese Motivierung gibt zugleich einen den Daphnis als vor-
sorglichen Hirten charakterisierenden Zug.

Auch die kleinen Ereignisse, die die Liebe zwischen den
beiden Kindern zum Erwachen bringen und nihren, ergeben
sich ungezwungen aus dem bukolischen Untergrunde des Werkes.
Mit besonderer Sorgfalt sind die Ereignisse dargestellt, die
bei beiden den Grund zur Liebe legen. Beide Male lisst Lon-
gus hier den Eros selbst eingreifen: er veranlasst es, dass
Daphnis bei der Verfolgung zweier kiimpfender Bocke in eine
Wolfsgrube stiirzt. Bei dem Bade, durch das er sich von
den Folgen des Sturzes reinigt, unterstiitzt ihn Chloe: da
erscheint ihr Daphnis zum ersten Male schén, und ihre Liebe
zu ihm erwacht. Daphnis’ Liebe zu Chloe aber flammt auf
durch ihren ersten Kuss: dieser Kuss aber ist der Siegespreis
im bukolischen Wettgesang zwischen Daphnis und Dorkon,
in dem sich Daphnis als iiberlegen erweist!). Longus treibt

) I 16.
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hier wieder ein keckes Spiel mit bukolischen Ziigen. Der
Wettgesang ist geradezu ein Mosaik von Reminiszenzen aus
mehreren Gedichten Theokrits, aber freilich: ein Midchen als
Schiedsrichter, und ein Kuss von ihr als Siegespreis — das
ist eine mutwillige Umbiegung bukolischer Formen. Ob das
Motiv der Geliebten als Siegespreis im Lityerses des Sositheos

vorkam, ist gar zu ungewiss!). Ubrigens hat das Wettsingen

selbst bei Longus-eine vollig andere Bedeutung als bei Theo-
krit. Es wird nicht, wie bei diesem, um seiner selbst willen
vorgefithrt, als einer der wesentlichen Ziige des Hirtenlebens,
sondern es hat fiir den Fortgang der Erziihlung seine Bedeutung:
die Schonheit des Daphnis, von Chloe bisher nur dunkel emp-
funden, stellt sich ihr hier durch seine eigenen Worte in ihren
einzelnen Ziigen dar, ihr Gefiihl wird ihr bestatigt. Ausserdem
aber gibt Daphnis gleichsam eine Rechtfertigung seiner ganzen
Existenz. Das Stilmittel der mythologischen Exempla erscheint
hier in einem ganz eigenen Sinne. Daphnis vergleicht sich
mit den Gottern: dem Zeus ist er dhnlich durch seine Geburt,
dem Pan durch sein Hirtentum, dem Dionysos durch seine
Jugendliche Schonheit. Das ist mehr als blosse Ruhmredigkeit,
mit der theokritische Hirten einander zu tibertrumpfen suchen.
Hier wird vielmehr etwas ausgesagt, was nicht nur fiir die
Handlung, sondern fiir den Sinn des ganzen Werkes entschei-
dend ist: das Leben der beiden Kinder erscheint ja in der
Tat in einem seltsamen Zwielicht, so dass man in Versuchung
“ist, die Verse Goethes aus dem arkadischen Liede im zweiten
Teil des Faust (Vers 9558f.) auf sie zu beziehen:
noch immer bleibt die Frage,
Obs- Gétter, ob es Menschen sind.

Daphnis wird spiter ganz im Ernst mit Apollon verglichen
(IV. 14): &l more ‘AndMaw Aaouédovu Onredwy ovxdinse, Toi-
009" 7y olog w67 &ply Adpwic. Auch dies kehrt iibrigens bei
Goethe wieder:

So war Apoll den Hirten zugestaltet,
Dass ihm der Schénsten einer glich.

Dass das ans Wunderbare grenzende Syrinxspiel des Daphnis

(IV 15) ihn den Géttern angleichen soll, ist unzweifelhaft;

unsicher ist nur, wo das mythische Vorbild zu suchen ist, ob

') Vgl. Reitzenstein, Epigramm und Skolion S. 259.
g*
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es Apollo oder Orpheus ist!). Wesentlich ist auch, dass Daphnis
in dem Wettgesang mit Dorkon (I 16) auf das gemeinsame
Schicksal hinweist, das ihn mit Chloe verbindet, gleich als
ob ihm dessen eigentlicher Sinn bewusst wire: uéuvnoo 0é,
& magBéve, bt xal®) oé moluviov &peywey, und er versiumt nicht
hinzuzufiigen: @ia xal 0d?) & xalyj, wodurch er in ihr das
Verlangen, ihm den Siegespreis zuzusprechen, nur noch steigert.

An diesem Beispiel zeigt sich besonders deutlich, wie
Longus Motive der bukolischen Dichtung seinen Zwecken ge-
fiigig zu machen und mit einem neuen. Gehalt zu fiillen
versteht.

Nach diesem Gehalt haben wir jetzt zu fragen, und damit
zugleich nach dem Sinn, den die Bukolik in dem &pwrixoy
dufynua des Longus hat.

IL.

Wiederholt ist der Gedanke gedussert wordéﬁ, dass sich
Longus mit seiner Idyllik bewusst in Gegensatz stellt zu den
wilden und seltsam verschlungenen Geschehnissen der iibrigen
antiken Romane, in denen ein Liebespaar grausam auseinander-
gerissen und erst nach einer langen Reihe von Qualen wieder
zusammengefiithrt wird. Das ist zweifellos richtig: was sollen
wir in dem Frieden der schonsten Landschaft, die den Hinter-
grund bildet, an wirklichen Gefahren fiirchten? Auf den fried-
lichen Bildern der Landschaft und des Ablaufs der Jahres-
zeiten ruht unser Blick, und alle Triibungen jenes Friedens

»

1) Kerényi 97,12 weist auf Eur. Alk. 5T70£f. hin, doch ist an eine
unmittelbare Beziehung kaum zu denken. Alkiphron III 12 in der
Schilderung einer #hnlichen Szene nennt als nachgeahmtes Vorbild
20w "Héwvdv . . . tov naida vijc KaAAénns. Von Orpheus heisst es bei
Dio Chrys. XXXII 62: za Onoia . . . povornd énoler 6i& vijg $dig. Lon-
gus sagt von Daphnis (IV 14): menoinue 62 adrag xal poveinds” odery-
yog yodv duodovoar morodor mdwia (s¢. al alys). Sicher hat das
Orpheusmotiv eingewirkt; aber die Grundvorstellung ist nicht die Be-
zauberung durch Musik, sondern die, dass ein Gott — wie Pan in dem
u. 8. 44 angefiithrten Epigramm der Anyte — den Tieren gleichsam
Signale zur Erfiillung ibrer Lebensfunktionen gibt. In dieser Vorstel-
lung findet letztlich die ungeheure Gleichmiissigkeit und Regelmissig-
keit des tierischen Liebens ihren religitsen Ausdruck.

?) Das xai ist von Passow eingefiigt, sicher richtig.

3) gv ist nicht tiberliefert, sondern von Hirschig eingefiigt; Seiler
liest @g; dass etwas fehlt, ist jedenfalls sicher.
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bedeuten nicht mehr als der Schatten, den eine voriiberzie-
hende Wolke auf eine Wiese wirft. Longus bietet gerade das
Notigste an Ereignissen, wie das yérvos des Romans sie forderte,
nicht mehr als notwendig ist, um ein Fortschreiten der Hand-
lung zu ermoglichen. Denn alles, was geschieht, hat bei Lon-
gus — sehr im Gegensatz zu den iibrigen Romanen — seine
klare Beziehung zu der Entwicklung der Liebe der beiden
jungen Menschen. '

Diese Liebe aber wird nicht wie in den anderen Romanen
als etwas Bestehendes gezeigt oder vorausgesetzt, sondern
— und damit treffen wir das Zentrum des Longusromans —
ihre Entstehung und ihr Wachsen wird dargestellt. Dieses
Wachstum aber soll rein und ohne Storung vor sich gehen,
und deshalb versetzt Longus seine beiden Liebenden in die
schlichtesten Verhiltnisse, auf das Land. Dafiir aber bot sich
ihm das bereits durchgeformte yévoc der Bukolik geradezu an.
Moglich ist sogar, dass er noch speziellere Ankniipfungsmog-
lichkeiten vorfand: im Daphnisdrama des Sositheos, Lityerses,
wurde die Entfithrung der-Geliebten des Daphnis, Thalia (Schol.
Theocr. VIII 1) oder Pimplea (Serv. auct. ecl. VIII 68), durch
Seerduber und ihre Entfilhrung nach Phrygien berichtet?).
Sicher aber war ihm in der Darstellung eines Liebesgeschehens
in einfachsten lindlichen Verhiltnissen bereits Dion von Prusa
mit seiner bekannten Erziblung im Jiger vorangegangen.

Doch wir diirfen noch weiter gehen. In keinem der an-
deren antiken Romane erscheint Eros so sehr als mythische
Macht und Gestalt wie bei Longus. Erwidhnt wird er auch
sonst von den Romanschreibern, aber sein Wirken unterscheidet
sich dort nicht von dem der T%yn?), der Urheberin aller der
seltsamen Geschehnisse, die die Liebenden zu iiberstehen haben.
Chariton sagt von ihm zu Beginn seiner Erzihlung von Chai-
reas und Kallirrhoe: @udveixos 8" dotiv ¢ "Epws xal yalpst Toig
mapadofoig ravopOdpaow. Hier wird Eros niichtern als Be-
wegungsprinzip des Romans gekennzeichnet. Longus verzichtet
auf veixn und 7mapddoéa xavopldpara so gut wie ganz; dafiir
aber erhebt sich bei ihm die Gestalt des Eros auf dem breitesten

1) Vgl. Jahn, Hermes 3,180ff. — Reitzenstein, a. a. 0. S. 258 ff.

?) E. Rohde 547, 1 und Kerényi 190 weisen darauf hin, dass Tdyy
auch bei Longus in die Handlung eingreift; aber man muss bedenken,
dass der Satz & 62 zijs TOyns dAla foviedpare (4,24) aus dem Munde

eines Stidters kommt; und mit dem Schicksal des Liebespaares hat
T¥yn bei Longus nicht das mindeste zu schaffen.

-
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Fundament, auf der Natur selbst in ihrer Gesamtheit. Nicht
der tindelnde und launenhafte Knabe, hinter dem Aphro-
dite bei Moschos ihren Steckbrief erlisst, wirkt hier, sondern
der Eros, den die altesten Dichter und Platon als Erreger
alles Lebens in Geist und Natur gefeiert haben. Odror maic
&yd, xal ei doxd mai, Al xal vo5 Kodvov mpeofivegog xal
adrod 107 mavedg yodvov sagt er selbst bei seiner Epiphanie zu
Philetas (IL 5). Und dieser preist ihn (IL 7): xpavei uév ovor-
xelwy, xparet O'Gotpwy, xpatel 08 T@v Suolwy Oedw . . . v dvly
zwdvra” Egwrog é’gya' Ta QuTa tadra Todrov mowjuata® Sd Toi-
Tov xal motauol géovol xai dvepor moéovaw.

Diesem Eros also, dem Herrn iiber die ganze Natur sind
Daphnis und Chloe untertan; sie sind selbst ein Stiick Natur.
Hier zeigt sich eine ganz bestimmte Anschauung des Longus:
die Natur: Tiere, Gewiichse, Fliisse, Winde, erscheint in seinem
Werke nicht allein als Hintergrund der Handlung, sondern
viel mehr noch als der nihrende Untergrund, aus dem die
beiden Kinder und ihr Schicksal emporwachsen, und ebenso
1st sie Vorbild und Erzieberin der Kinder. Wie Tiere diese
geniihrt haben, so bleibt ihr Verhiltnis zu den Tieren ein
sehr nahes. Sie sorgen besser fiir sie als gewohnliche Hirten
tun, sie lieben sie udidov 7 mo:uéow #oc (I 8), ihnen verdanken
sie ihre Rettung aus den Hénden der Seeriuber und der Feinde,
die Herde folgt den Syrinxklingen des Daphnis, bei den Tieren
muss Daphnis der Chloe Treue schwoéren, und es ist mehr
als eine blosse Kennzeichnung der Naivitit des Madchens,
wenn es von ihr heisst (II 39): vouilovoa vas alyas xal v mod-
Bara mowuévew xai aindlwy idlovg Oeovs. Die Tiere, die Daphnis
und Chloe gesiugt haben, erhalten auch Graber!): sie waren
es ja, die die Pflegeeltern der Kinder zum Wetteifer im Mit-
leid veranlassten. Und wie hier Tiere die Menschen ein rich-
tiges Verhalten lehren, so erscheint iiberhaupt in dem ganzen
Werke die Natur als Vorbild und Lehrmeisterin; sie ist die
Erzieherin der Kinder: of §'dradol xai véor piunral 1@v dxovo-
uévarw Eyivovro wal Plemouévaw. dnodovies uéy Ty Seviwy
Godvrwy fjdov PAémovtes 0¢ axigr@vrag Tovs dovas fiAlovto xodpa,
xal tag uerrtag 08 pepovpevor ta @b ovwédeyor (I, 9)%).

') IV 19 und 32. Uber Tierbestattungen vgl. Herrlinger, Totenklage

um Tiere in der antiken Dichtung, Tiib. Beitr. 8, Stuttgart 1929, S. 11f.

. ?) Diese Ziige kehren weitergebildet wieder in der zweiten Friih-
lingsschilderung III 12 und 13: hier sind es die Kinder, die die Vgel
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FEin andermal heisst es (II 2): 7ol tpdyois xai toic spo-
pdrois ovvemwdlator, und so gelangten sie zum Gebrauch ibrer
Korperkrifte. So lernt Daphnis denn auch mit Hilfe der Rin-
der im Meere schwimmen (wogd tiic Gvdyxns vo moaxtéov di-
dayleig, I 30). Hier gewinnen denn auch die aus der buko-
lischen Dichtung stammenden Motive des Wetteifers mit den
Nachtigallen in Gesang und Flotenspiel einen tieferen Sinn,
wie auch der Ausdruck gelegentlich anzeigt, so z. B. wenn
es heisst (III 24): ¢ uév odpuler auildduevoc meos Tac mwitvg,
7 0" gj0e Taic anddoww &pilovoa. Das abgebrauchte Bild ist hier
wieder auf seinen eigentlichen Anschauungsgehalt zuriickge-
fiihrt: die Kinder wetteifern hier wirklich mit ihren Lehrern.
Denn auch die Fliisse z. B. singen bei Longus, und die Winde
floten in den Biumen; in der Schilderung des Sommers (I 23)
heisst es: eixaoer & 1:c (wieder eine Wendung &dhnlich den
oben betrachteten, durch die die Herkunft des Motivs aus
einer dichterischen Vorlage wahrscheinlich wird; hier wohl
Theokrit I) xal tov¢ morauods ddew 7pépa géovrag, xai Todg
avépovg ovplrrew taic mitvow éunvéovras. Bestand ja z. B. auch
in der Pans-Theologie die Auffassung: wjy 02 odpwyya (sc.
100 Ilavdc) v & 1@ xdoue mvevudrov upiunow sha?).

Die Natur selbst ist es auch, die die Kinder zur Liebe
erzieht. In einem Friihling, der ganz Liebe atmet, sehen sie
~wie sich die Tiere gatten und suchen nun selbst ebenfalls mehr
als blosse Kiisse und Umarmungen. Freilich gelingt es ihnen
nicht, es den Tieren gleichzutun, und Lykainion muss schliess-
lich die Liebeserziehung des Daphnis vollenden; doch auch
hier heisst es bezeichnenderweise: avwr) 7) ot lowwwoy naidevos
70 mpaxtéov (III 18). Mit einem Hinweis auf die Tiere lehnt
Daphnis auch die Zumutungen des der Knabenliebe ergebenen
Gmathon ab (IV 12).

Das Motiv der:Verlockung zur Liebe durch die Tiere fehlt

auch bei Theokrit nicht. VII 96 steht es in Form eines Ver-
gleiches:

zum Gesang herausfordern; sie suchen Blumen, um die Gdtter zu krin-
zen, obwohl es noch kaum Zeit ist; auch das Vorbild der Tiere kehrt
wieder, aber hier im erotischen Sinne.

1) Schol. Theoer. 13/4 d, p. 30,3 Wendel. Hymn. Oxph. 34,25: Ilave,
Oeov dindpwr’, avépwv ovelyual' iévre. Uber die Panstheologie vgl.

Cornutus 27 und Brevis expositio in Verg. Georg 117 (App. Serv. ed. |

Hagen p. 204).
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7 yap 6 Oethdg
10000y 8pd Mugrodc, doov elugog alyss Epavrar.

Derber finden wir es im Thyrsis von 87/88 verwendet. Aber
Longus hat es gleichsam erst zu seinem vélog gefiihrt; bei
ihm ordnet es sich notwendig dem Leitgedanken: Erziehung
durch die Natur, unter. Daher fehlt ihm hier jede Spur von
Obszonitat, und auch iiber die vielberufene Liisternheit des
Longus wird man gerechter denken lernen, wenn man die-
Zusammenhinge durchschaut. — Dass in der Naturauffassung
des Longus sich kynisches Gedankengut spiegelt, ist wohl
moglich. Die Kyniker vertraten ja die Auffassung von der
besseren Artung der Tiere gegeniiber der des Menschen: ‘die
Natur ist die Mutter der Tiere, die Stiefmutter des Menschen’
(Gnomol. Vat. 125). Aber Longus dringt natiirlich seinem
Leser keine Lehre auf, und so muss es bei diesem Hinweis
bleiben. . ,

Die bukolische Grundlage, die Longus seiner Erzihlung
! gab, gestattete ihm aber noch etwas, woran ihm offenbar viel
- lag, und was er mit grosser Liebe ausgefiihrt hat: die Ein-
~ fiihrung von Géttern und die Darstellung ihres unmittelbaren
" Einwirkens. Man hat den Longus deshalb getadelt und die
- Einfiihrung des deus ex machina abgeschmackt gefunden. Aber
. Longus ist nicht ungeschickt, und gerade in der Kunst der
. Motivierung hat er sich uns ja als Meister erwiesen. Wenn
' er sich also trotzdem' jenes Mittels bedient, so verfolgt er

© | damit eine bestimmte Absicht: ihm liegt ganz offenbar daran,

i die beiden Kinder als Ogéuuata Oeiv hinzustellen. Tiere nihren
sie!): wir denken an die Mythen von Gotterkindern, die von
Tieren gendhrt werden: an Telephos, Herakles und der Auge
. Sohn vertritt eine Hirschkuh Mutterstelle?), bei Pelias und
Neleus, den Schnen des Poseidon und der Tyro, tut es eine
- Stute und eine Hiindin?®), der Sohn des Apollo, Miletos, wird
von Wolfinnen bewacht und gesiugt*) wie die Marssohne Ro-
" mulus und Remus. .

Im Mythos war es auch vorgebildet, dass Hirten die beiden
Kinder finden und aufziehen?®): damit bahnt sich Longus hier

1) érodpn piv drd alyds s xpdoudvev Oedv lisst Longus den
Dryas sagen (III 32).

) Roscher Myth. Lex. V 277.

% Schol. IL 10,334,

%) Roscher Myth. Lex. IT 2971.

%) So bei den drei eben erwihnten Beispielen.
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den Weg in die bukolische Welt. Beide Ziige waren schon !
vor Longus in einem Roman, dem Ninosroman'), verwendet:
Semiramis war ja von Tauben wunderbar ernihrt und schliess-
lich von Hirten gefunden und aufgezogen worden (Diodor II .
20,2). Longus aber verrit einmal, was dies alles eigentlich
fiir ihn bedeutet, indem er die Nymphen (II 23) ausdriicklich
zu Daphnis sagen lasst: év 1@0¢e @ dvro xewuémy adrp (ndm-
lich XAdnw) dvelpépauer. Als xovgorgdpor erweisen sich also
hier die Nymphen, . und das Schicksal der beiden Kinder reiht
sich damit noch denen von anderen Gestalten des Mythos an:
so wird Aeneas im Homerischen Hymnus an Aphrodite (hymn.
5,2566) von Nymphen erzogen, Nymphen sind die 7rgopoi des
Hippolytos (Philostr. Mai. imag. II 4,3), Dionysos und Pan
-selbst sind vvupdlpentor (Paus. VIII 30,3). Dass die letzten
Worte, die im Roman gesprochen werden, lauten (IV 36)'
aupotépovs Elebijxauey, a‘uq)oragovg evprauey” Gupotéomn Sué-
Ioe Havi xal Noupas xal " Epwrte ist gewiss kein Zufall.

Im Zusammenleben mit den Gottern nicht minder als mit
der Natur wachsen nun die Kinder auf. Wie ihre Liebe sich
allmahlich der Reife nihert, so wichst in ihnen nach und nach
das Bewusstsein, von den Gottern geliebt und gehegt zu sein,
und zugleich das Gefiihl des Dankes gegen ihre Néhrer und
Schiitzer. Das gottliche Wirken enthiillt sich ihnen nach und
nach immer mehr. Erst sind es die Nymphen allein, an die
sie sich wenden, Philetas weist sie auf Eros hin, und schliess-
lich tritt Pan hinzu, dem sie auf Geheiss der Nymphen zum
schon nahe ist, erschemt in der Zahl der—Gotter, die sie ver-
ehren, mehr im Hintergrunde, doch alle iiberragend, Dionysos.

1) Uber diesen und seinen Zusammenhang mit Longus vgl. Kere-
nyi 247f.

2) II 23 ‘erscheinen die Nymphen dem Daphnis im Traum, um ihm
Chloes bevorstehende Rettung zu verkiinden; dabei weisen sie darauf
hin, dass die Kinder Pan bisher vernachlissigt haben. Nach Chloes Be-
freiung findet dann das erste Opfer an Pan statt (II31), das Longus
sehr eingehend schildert. Es gehort mit zu den Feinheiten des Romans,
dass Pan nicht von Anfang an im Gesichtskreis der Kinder steht, son-
dern seine Gottheit erst offenbart werden und sein Wirken sich selbst
offenbaren muss. Ahnlich offenbart sich Pan bei Herodot VI 105 dem
athenischen Herold Philippides und beklagt sich iiber seine Vernach-
lassigung durch die Athener, so dass diese ihm nach Beendigung des

Krieges ein Heiligtum errichten und einen Kult weihen. Vgl. Valley 100,
wo noch andere Anklinge an Herodot aufgeziihlt sind.
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Fast mochte man sagen: Daphnis und Chloe erleben so etwas
wie die mpdry Oeod &vwoia, wie Dion von Prusa in seiner olym-
pischen Rede (28ff.) sie darstellt: megulaumduevor mdyrobey
Ociowg xai ueydlows @dopaow 0dgavod te xai dotowv, Fri Of
“Hllov »ai oelmg, vvxtds te xal fuépac évrvyydvovreg mouxilolg
xal Gvouolows gideowy, Gpeis te Gunydvovs Gp@vres xal Qwrag
drovovreg maviodamag Grépwy te xal Ting xal motaudy xal Oa-
Adveng, & 0¢ (dwv fjudowy xai dyplwy .

Durch die ganze Erzihlung geht ein rellgloser Zug, der
sich bereits in der Vorrede ankiindigt: denn ein Welhgeschenk
fiir Eros, die Nymphen und Pan soll ja das Werk sein. Wir
erhalten das lebendigste Bild lindlichen Kultes, das wir iiber-
haupt besitzen, aus ihr. Allerdings handelt es sich nicht um
einen nach Gesetz und Ritus geregelten Kult, sondern um ein
personliches, innerlichst notwendiges Verhiltnis der beiden
Kinder zu den gottlichen Méchten, deren Wirken sie erfahren.
Ihr Tag beginnt und endet mit Opfer und Gebet an die Nym-
phen. Als sie nach der Kelter zum ersten Male wieder ihre
Herden auf die Weide treiben, gilt ihr erster Gang den Nym-
phen (I 2): xal pdia yaipovrec vag NYupag mgooexdvovy, Bdt-
pvc avrals xouilovies &mi xhnudrww, dmagyds tod TEUYNTOD.
Und Longus fiigt hinzu: 00d¢ tdv medregor yodvov duelivg more
nagijAfov, GAN el v Gpyduevor voudjc moooridpevoy xai éx vopui
avidvres mpooexvvovy' xal mdviwg T énépegov, 1) dvbog 7} dndoay
7} puiddda yAwpav 7 ydiaxtos omovdrjy. Auch sonst versiumt
Longus nie, das Verhalten der Kinder zu ihren Schutzgott-
heiten darzustellen.

Fiir sehr viele der von Longus vereinigten kultlichen Ziige
finden sich Vorbilder in der bukolischen Dichtung. Uberhaupt
stammt die Auswahl der Gotter: Nymphen, Pan und Eros, aus
ihr. Aber das Religiose nimmt in ihr, wenigstens bei Theokrit,
keineswegs den Raum ein wie bei Longus, und dass er es
gar zu einem beherrschenden Motiv gemacht hat, ist sein
eigenes Werk.

Gleich in der ersten Zeile der Einleitung erscheint der
Nymphenhain, in dem sich die Darstellung befindet, mit der
wetteifernd Longus seine Erzihlung schuf. Es hat seinen Sinn,
wenn sich dieser Zug einer motivgeschichtlichen Einreihung
entzieht!). Wenn sonst — wie z. B. bei Achilles Tatius — die

1y Siehe P. Friedlinder, Joh. v. Gaza, S.51, Anm. 3. — E. Rohde
spricht von einer ‘sonderbaren Einleitung der ganzen Erzihlung’ S.535.
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Betrachtung eines Geméldes den Anlass zu einer Erziblung |
bietet, so ist bei Longus das altbekannte Motiv mit einem
neuen Sinn beladen: er erzihlt die Geschichte eines Weih- |
geschenkes, und so wird sein Buch selbst zu einem Weih-
geschenk. Mit diesem Motiv bahnt er sich aber zugleich den
Weg in die Welt, die er schildern will. Schon die Erwdhnung
der Jagd mit ihrer Entfernung von der Stadt fiihrt in die
Einsamkeit der Berge und Wilder, und nun trifft der Dichter
noch ein lindliches Heiligtum an mit Weihegaben, deren
Geschichte er berichtet.

Diese Art von religiéser Durchdringung des bukollschen
Stoffes ist ganz und gar Eigentum des Longus. Vorbilder dafiir
werden sich schwerlich finden lassen. Suchen wir aber doch
nach Ankniipfungspunkten in der bukolischen Dichtung, so
miissen wir Theokrit beiseite lassen und hinaufsteigen bis zu
den wenigen kostbaren Epigrammen der Anyte. Ob wir diese
als Bukolik im eigentlichen Sinne zu betrachten haben, und
ob es iiberhaupt eine arkadische Bukolik gegeben hat, die uns
dann allein in der Dichterin von Tegea entgegentrite, wollen
wir nicht erértern. Genug, dass sich hier #hnliche religiose
Toéne finden wie bei Longus.

So konnte man sagen, die ganze Erzihlung des Longus
sei nichts anderes als- die Auffaltung und Erweiterung eines
bukolischen Weihepigrammes, wie z. B. der Anyte (A P XVI
291): ‘Dem Pan mit dem struppigen Haar und den Nymphen
der Flur hat dieses Geschenk unter dem Felsen Theudotos
der Schafhirt aufgestellt: denn als er von der dérrenden Som-
merhitze erschopft war, gewibrten sie ihm Erquickung: mit
ihren Hinden reichten sie ihm honigsiisses Wasser.’

So schliesst sich die letzte grosse antike Darstellung der
Hirtenwelt mit den Anfingen der Bukolik zusammen?), und
zwar nicht nur durch die sachlich und formal geschickte Ver-
wendung eines Motivs, sondern vor allem in der Gesinnung.
Denn Anyte ist in hoherem Masse religids bedingt als der mehr

P

') Siehe auch u. S. 44. Hinzuweisen ist noch darauf, dass das Motiv
des gestrandeten Delphins, das Longus so gliicklich verwendet, zum
ersten Male von Anyte dichterisch gestaltet worden ist (A P VII 215;
vgl. Herrlinger, Totenklage um Tiere in der antiken Dichtung, Tiib.
Beitr. 8, Stuttgart 1929, 8. 3). — Wie Longus IV 3 den weiten Aus-
blick aus dem Paradeisos rithmt, hebt Anyte A P IX 144 den Blick auf
das “glinzende Meer’ aus einem heiligen Bezirk der Aphrodite hervor.




4 G. Rohde

artistisch-mimische Theokrit; besagt ja auch eine nicht zu
bezweifelnde Uberlieferung') von ihr, dass sie in einem nahen
Verhiltnis zu dem Asklepios von Epidauros stand, der sich
threr zu einer Heilung bediente. So ist denn auch noch deut-
lich zu erkennen, wie die Naturschilderungen der Anyte aus
einem religiosen Untergrunde emporwachsen.

Auch die scheinbar tindelnde Erzihlung des Longus hat
ihre Wurzeln in diesem Untergrunde. Er lisst uns erleben,
wie die Nymphen sich ihren Schiitzlingen, den Hirten, gnidig
und hilfreich erweisen; dafiir singen ihnen diese ihre Lieder,
modou@y moruévwy moujuata ; selbst Chloe spielt fiir die Nym-
phen auf ibrer Syrinx IV 32. Er zeigt uns, wie Pan fir das
ihm liebe Land eintritt, wenn er ihn zu dem Fiihrer der Me-
thymnéder sprechen lisst (II 27): moAduov wuév tw dygoixioy
évemhjoare Ty uol @ihyw, ayélag 6¢ Podv xal alydr xal moiu-
viov annddoave vac éuol pelouévac?). Auch hier ist die
Beriihrung mit einem Epigramm der Anyte (A P XVI 231) zu
verzeichnen: '

Tinve xat’ oidParvov, [lav dyedra, ddoxiov Tlav
fjueroc advfdg t@de xpénelc ddvast ;
“'Opoa pov égorfevia xar’ olipea taita véuowro

népTies Tiinduwr Spemrduevar otayvwy.

Selbst die Vorstellung von dem Pan geweihten Herden
fehlt bei Longus nicht: Ilavog dv tig iepav ayélny &bofev dpdv
heisst es (IV4) von der Herde, die Daphnis fiir die Ankunft
des Herrn vorbereitet. Heilige Herden hatte Pan bei Tegea?)
(vielleicht bezieht sich auf ein Tier aus einer solchen Anytes
Epigramm A P VI321). Ilavog aindrov hiess eine Felsengruppe
bei Marathon, nétpa 1o mora aibiv sixacuévar?). Auch das
Vorgehen des Pan gegen die Methymnier ist nicht ohne Par-
allelen: der kriegerische Pan hatte ja nicht nur bei Marathon
und Salamis, sondern auch in der Gallierschlacht bei Delphi
eingegriffen und die Barbaren in den panischen Schrecken ver-
setzt. — Man®) hat den ans Mythische streifenden Charakter
des Longusromans ableiten wollen aus der Stilidee der ylvxing,

1) Paus. X 38,13.
%) Zur dichterischen F#rbung des sprachlichen Ausdrucks vgl.
Valley 59.
3) Luc. dial. deor. 22, 3.
%) Paus. I 32,7.
%) Sch. v. Fleschenberg, RE s. v. Longus 13, 1425.
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der das Werk sich unterordnet. In der Tat schreibt Hermo-
genes?) den pvbixa dupyrjuara und iiberhaupt allem, was &yyic
wibwy gotiy, ylvxitne zu. Wéare diese moderne Erklirung
richtig, so wiren alle unsere Darlegungen iiberfliissig. Wenn
wir wirklich die rhetorische Theorie als einzige gestaltende
geistige Macht fiir unseren Roman anerkennen miissten, so
konnte unsere — freilich sehr unerfreuliche — Aufgabe nur
darin bestehen, die Verbindungslinie zwischen der Rhetorik
und den uns erhaltenen Werken zu ziehen.

Nun erklirt aber jene Hypothese nur die Maglichkeit, nicht -
die Notwendigkeit der Einfiihrung mythischer Ziige.” Und unser
Misstrauen gegen sie steigt, wenn wir sehen, wie souverin
Longus die Gesetze des literarischen yévoc — denn als ein
solches miissen wir den Roman ansehen, wenn uns auch keine
Theorie iiber ihn bekannt ist — behandelt. Sollte etwa Longus
in einem Zwiespalt zwischen den Ferderungen des yévog einer-
seits und denen des Stileidos anderseits sich entschlossen haben,
jene zu missachten, um diese dafiir um so getreulicher zu befol-
gen? Und selbst, wenn diese in sich absurde Alternative einen
Sinn hiitte, so bliebe zu fragen, warum sich Longus denn nicht
im entgegengesetzten Sinne entschied.

Denn der griechische Roman nimmt allem wunderbaren Ge-
schehen gegeniiber eine grundsétzlich rationale Haltung ein, die
geradezu bis zur — unbeabsichtigten — Parodie des Wunders
fithren kann: so wenn z. B. bei Achilles Tatios Leukippe mit
einem Theaterdolch ermordet wird und sich ihr Wiederaufleben
also auf hochst natiirliche Weise erklirt?). Das Wunder —
&miorov — ist im griechischen Roman immer nur fiir die Nicht-
wissenden ein solches; der Leser kennt oder erfihrt seine
Erklirung. Wie wichtig auch die Rolle sein mag, die das
Sakrale im griechischen Roman als eines der Elemente des
dargestellten Lebens spielt®) — gern werden Feste geschil-
dert —, so wenig kennt er ein unmittelbares Eingreifen
der Gotter. ‘ A

Bei Longus aber geschehen wirkliche Wunder. Und iiber- |
haupt alle entscheidenden Wendungen ereignen sich durch '
Anraten oder Befehl der Gotter. So beginnt und schliesst
der Roman mit der Erscheinung des Eros: zu Anfang befiehlt

1) p. 330 Rabe.
%) III 15 und 20.
%) Vgl. hierzu Kerényi 55 ff.
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er den Pflegeeltern des Daphnis und der Chloe, sie zu Hirten
zu machen (I 7), und am Schluss gibt er Daphnis’ Vater Diony-
sophanes an, auf welche Weise Chloes Vater zu finden sei.
Eros ist es, der aus dem Madchen udfov morfoar 0éee (1T 27).

Eros erscheint, und nicht einmal im Traum, sondern am
hellichten Tage zur Mittagszeit dem alten Philetas. Die Nym-
phen trosten den Daphnis und raten ihm, wie er zu dem
Beutel mit den 3000 Drachmen gelangen kann (III 27). Wunder-
bar ist auch das Syrinxspiel des Daphnis, das ibn offenbar
dem Orpheus angleichen soll!). Ans Wunderbare grenzt es
auch, wenn Chloe durch eine Flotenmelodie, die Dorkon die
Kinder gelehrt hat, die. geraubte Herde zuriickruft, so dass
das Schiff der tyrischen Seerduber kentert und diese ertrinken .
Vor allem aber gehort hierher das grosse Pans-Wunder (I 251f.),
vorgebildet im Homerischen Hymnus auf Dionysos. Wie Diony-
sos dort Wein und Efeu auf dem Tyrsenerschiffe sprossen Jaisst,
so erscheinen hier die Tiere plotzlich efeubekrinzt, und Chloe
trigt einen Kranz vom Pang-Baume, der zirvg. Die Delphine
aber, die die Schiffsplanken lésen, haben ihr mythisches Vor-
bild im Hymnus auf Apollon (400f.): dort nimmt Apollon
selbst die Gestalt eines Delphins an und erschiittert das Schiff
der Kreter, um sie zu veranlassen nach Delphi zu steuern.

Sehen wir also, wie Longus wunderbare und mythische
Ziige ohne Scheu verwendet — ihre Zahl liesse sich leicht
vermehren —, so iiberrascht es nicht, auch sonst auf religioses
Gedankengut, oder doch auf Ziige, die fiir den antiken Menschen
religiose Pragung trugen, bei ihm zu stossen. Ja die Verlockung
ist gross, wie iiberhaupt die Bukolik, so insbesondere die des
Longus in eine Beziehung zu_der bukolischen Symbolsprache
der Mysterien zu setzen.

" Triptolemos, Eumolpos und Eubuleus waren Hirten 8).
ebenso Dionysos?). Wenn nun Eros die Kinder weidet, motuaivet,

) 8. 0. 8. 36, Anm. 1.

%) 1 291. Uber die einer bestimmten Melodie innewohnende Kraft
vgl. Bolte-Polivka, Anmerkungen zu den Kinder- und Hausmirchen der
Briider Grimm II 502f. — Der Zusammenhang der Episode mit Aelian
N. A. 8,19 und Plin. n. h. 8,51 (wo es sich nicht um Rinder, sondern
um Schweine handelt) ist schon lingst bemerkt worden: vgl. Valley 103.

Polyb. XII 4 berichtet von Schweineherden auf Corsica, die auf den
Ton der fuxdvy horen.

3) Clem. Al. Protr. IT 20,1 sq. ‘
*) Orph. Lith, 2A0. — Diodor, IV 4,4. — Ps.-Theokr. XX 33: ya&
#adds Awdvvoog v Eyneor mdgriv éladver.
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und selbst zum mwotu”y wird, so kann dem natiirlich auch eine
Spielerei des Longus zugrunde liegen. Aber moglich ist die
Vorstellung eines Eros Poimen doch nur deshalb, weil iiber-
haupt nach uralt orientalischer und griechischer Anschauung
die Gotter und Konige Hirten der Menschen und Vélker sind.
Der 23. Psalm beginnt bei der Septuaginta: Kdgioc moruaiver
ue, xai 000y pe voreprjoet, sic témov yAdng, 8xel pe xaveoxrj-
vwoey éni U0avoc dvamavoews 8Eé0pepéy pwe. Und bei Platon
(Critias 109 b) heisst es: Oeoi . . . olov vouijc moiuvia, mﬁ,uaw
nal Opéppora éavrdy, nuds &reepov. IHowwnp und mo:uaivew
sind Worte, die auch der mystischen Sprache angehoren. Es
geniige, auf Poimandres XIII 19 (Reltz S. 347, Zeile b) zu ver-
weisen: Adyov yap tov oov mowuaiver 6 Nobg, mvevuaropdps
onutovpyél).

Eine nahe Beriihrung mit mystischen Vorstellungen bietet
die wunderbare Ernihrung des Daphnis _durch_eine Ziege.
Daphnis selbst weist mit Stolz darauf hin, dass er dadurch
dem Zeus #hnlich sei: dué aié dvélpeyer domep tov Aia (116).
Und auch der von einer Ziege genihrte Dionysos erscheint an
jener Stelle, wenn auch nicht in dieser Beziehung. Dies alles
sind Umbildungen des bukolischen Motivs: habitarunt di quoque
silvas. Aber gerade, weil es Umbildungen sind, haben sie
ihren besonderen Sinn. Es liegt nahe, die wunderbare Ernéh-
rung des Daphnis demselben religiosen Gedankenkreise zuzu-
weisen, dem das Zpipoc & ydia &merov?) der Goldplittchen
von Thurioi entstammt?). Daphnis ist ein ouoydiaxzog Ge@r:
Oedc & dvri Pporoio sagen die unteritalischen Goldpliattchen.
Doch nehmen wir selbst an, Longus habe nur ein mythisches
Motiv auf seinen Daphnis iibertragen, so bleibt es merkwiirdig,
dass Daphnis und Chloe ihre Kinder Philopoimen und Agele
einer Ziege und einem Schaf ans Euter legen (IV 39). Und
dles w1rd im engsten &usammenhanve berichtet mit der Stif-
tung des Alftars fiir Eros Poimen, eines Tempels f fiir Pan den
Krlever und der Ausschmur'kung “der Nymphengrotte' Man
konnte also sagen: das airioy wird hier gleich in seiner ersten

1) Mehr bei Eisler, Orphisch-dionysische Mysteriengedanken in der
christlichen Antike (Bibl. Warburg, Vortrige 192223, 2. Teil), ]995
S. 52ff. und 383.

%) Kern, Orph. S. 107. — Diels-Kranz, Fragm. d. Vorsokr.® I
S.16. — Zur Deutung vgl. R. Pettazoni, I misteri, Bologna 1924, p. 66.

3) Dorkon hohnt den Daphnis I 16: & d¢, dg Aéyovor, nal aif
adry ydla Jédonev, 0d6dv Solpwv diapipet.
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Auswirkung geschildert, eine Reihe ist ertffnet, ein Ritus ein-
gefuhrt dle ‘Tradition eines mystlschen 6Qw,usvov beglnntl)

In diesem Zusammenhange wire noch hinzuweisen auf
den Namen Chloe, der ein Beiname der Demeter, vielleicht
auch der Isis ist; ferner auf die fast kultische Ausgestaltung
der edpeoic-Szene?) mit 1hrem hturglsch s) anmutenden End-
ruf: dpotégovs Efebinapuey, a/uporsgovg svpnxauey, Gupotépwy
syshyoe Havi nol Noupas xal " Egwtt.

Sollen wir nun aber annebmen, dass — wie auch einmal
ausgesprochen wurde*) — dem Roman des Longus ein Mythus
-oder gar ein igpdc Adyos zugrunde liege, den man dann in eine
Beziehung zu bestimmten Mysterien zu setzen hatte? Es lisst
sich kein Beweis dafiir erbringen, ja man wiirde dem Longus
mit dieser Annahme geradezu Unrecht tun. Niher liegt eine
andere Erklirung: dass ein individuelles Naturerlebnis in jenem
spiten Werke Gestalt gewonnen hat. Dieses Naturerlebnis hat
nichts mit der sentimentalen Landliebe des Stidters gemein;
wie aus den Stidten in unserem Roman alles Unfromme und
Lasterhafte kommt — an den Parasiten Gnathon sei nur
erinnert —, so ist auch die Landliebe der Stidter nichts als
eine Form von Schwelgerei, tovgr]. also selbst etwas an das
Laster Grenzendes®). Fiir Longus aber ist die Natur etwas
Gottliches, sein Naturerlebnis stellt sich ihm als ein Mysterium

1) Kerényi weist noch auf andere an mystisches Gedankengut ge-
malimende Vorstellungen hin, die wohl im Zusammenhange seiner An-
schauungen von der geschichtlich bedingten zweifachen (religitsen und
profanen) Deutungsmtglichkeit der meisten Romanmotive bedeutungs-
voll sind, sich aber innerhalb unserer mehr immanenten Betrachtung
nicht verwerten lassen, da es zu unsicher ist, ob sie fiir Longus selbst
noch religiosen Charakter trugen. Solche Motive sind: Daphnis’ Fall
in die Wolfsgrube (I 11; Kerényi 141); Chloes Gexsselung ‘durch die
Seersiuber (I1 20; . Kerényi 25. 123, 198, 57) die Badeszene (I 32; Ke-
rényi 141, 100).

%) ) Uber dvayvogiouds und edgeois vgl. Kerényi 87.

3) Vgl das ebghnaper ovyyalgouev der Isismysten (Athenag. lib.
pro Christ. 114. Firm. Mat. de err. prof. rel. 2,9).

%) Tumpel, Philol. 48,115, der den Romanschreiber Longus mit
dem dgxl,gevg der -Inschrift BCH 4,431 identifiziert; dieser habe direkt
aus der “Tempellegende’ des Dionysosheiligtums zu Mytilene schdpfen
konnen. - '

5 IV 11: 6 udv 0% "dorvdos énpjver tadra nal megi Ofgav &lye
Aayév, ola mAovotos veavionos nal toupdv Gel nal dpuyuévos el tov
Gyodv eig dndlavoiy Eévyg Hoovis.




Longus und die Bukolik 49

dar und saugt gleichsam mythische und religiose Ziige in sich
ein, die dem spiten Schriftsteller in reichster Fiille zustromen 1.
Nur auf dem Lande wirken die Gotter noch: das alte Motiv
von der Dike, die zuletzt auf Erden bei den Landleuten weilte:
extrema per illos iustitia excedens terris vestigia fecit erwacht
hier- zu neuem Leben. Die Stadt hingegen ist gottlos; daher
verspotten auch die Methymnier die Bilder der Nymphen 2).
Die Stéidter missachten auch das einmal geborene Leben3):
aber die Natur und die Gotter lassen es nicht zugrunde gehen,
sondern in unverdorbener Schénheit emporwachsen, ja sie er-
statten es den Verdorbenen zuriick und mahnen sie damit
zugleich an ihre Verkehrtheit. Fiir Daphnis und Chloe aber
hat die Stadt keine Reize, weil sie ein hoheres und reineres,
den Gottern nahes, ja selbst gottliches Leben kennen. Daher
bleiben sie auch, nachdem sie ihre Eltern gefunden haben, auf
dem Lande: ‘die Gotter ehrend, die Nymphen, Pan und Eros,
im Besitze grosser Herden von Schafen und Ziegen, und keine
siissere Nahrung kennend als Friichte und Milch’.

Ankara Georg Rohde.

!) In diesem Zusammenhange ist es wichtig, sich klarzumachen,
dass Longus alle drei Formen, die der Mythos fiir die Aufziehung aus-
gesetzter Kinder kennt (durch die Nymphen, durch Tiere, durch Hirten)
vereinigt. S.o. S. 46f.

%) 1I 20. Bei Herodot 1II 37 heisst es von Kambyses: & 705 ‘Hepai-
otov 20 igdr fA0s nal modde v Gydluaz: nateyédace . .. éoijAbe
02 nai & rav Kapelpwv 10 lodv, &g 70 0D Feperdv dore dovévar &AAov
ye § wov lgéa’ ravra 62 16 dydAuare wal événonoe molld nara-
oxdOYag.

¥) Dionysophanes erzéhlt IV 24: Gunw ixevdv elvar o yévos nai
yevépevov énml mdor todto 16 maudiov EéOpua, ob yvwplopaze tadra
ovvexlels, 4L évrdpia. (Uber die yvwpiopara bei Longus vgl. Hihnle,
I'voglopare, Diss. Tiib. 1929, S. 123 ff.)
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