UEBER EINE SCENE DES EURIPIDEISCHEN
ORESTES

Euripides hat im Orestes die iiberlieferte Sage nach freiem
Ermessen gestaltet und so eine Reihe neuer Situationen geschaffen.
Der Reichthum bunt wechselnder Scenen verleiht dem  Stiick
seinen besten Reizl. Aber keine Scene giebt es, die, frei er-
funden, etwas ganz Anderes bite, als man sonst im Drama zu
sehen gewohnt war; vielmehr lassen sich iiberall typische Vor-
bilder nachweisen, so wie A. Dieterich bereits fiir die grosse
Schlafscene, die das Drama erdffnet, den weiteren Zusammenhang
in einleuchtender Weise klargestellt hat?. Die Dialogpartien,

' 18 bpoua TV &mi aknvig eddokiuolvrwy sagt die 2. Hypothesis.
2 Rhein, Mus. 46 S. 25 ff. -
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welche folgen, zeigen, vom techuischen Standpunkt aus genom-
men, keine Abweichung von dem iiblichen Schema. Erst gegen
Ende des Stiickes wendet der Dichter frische und kréftige Far-
ben an, indem er auf eine stdrkere Biihnenwirkung hinarbeitet.
Hier findet sich ein Auftritt, der auf den ersten Blick als etwas
wirklich Neues erscheint, derjenige niimlich, in welchem das Ver-
schwinden der Helena und die Gefangennahme der Hermione
durch Orestes und Pylades von einem phrygischen Sklaven, der
aus dem Gemetzel entkam, dem Chor erzihlt wird. Das ist im
Grunde nichts als ein Botenbericht, und somit wire nach der
Technik der antiken Tragodie der iambische Trimeter als das
Versmass der Erziblung das gegebene gewesen. Statt dessen
finden--wir ein weit ausgesponnenes Lied in gelosten Rhythmen
nach der Weise des dpudreiov pélog; es muss ein Glanzstiick
aufgeregter Musik gewesen sein. Diese Scene bietet jedoch nicht
bloss ein formales, sondern auch ein stoffliches Interesse. Denn
die Erzihlung des Phrygers ist so breit angelegt, die Thatsachen
sind so eigenthiimlich gestaltet, dazu ist das komische Moment so
bewusst in den Vordergrund gestellt, dass es sich verlohnt,
alle diese Dinge einer schirferen Priifung zu unterwerfen. Nach
- dem Berichte des Augenzeugen entwickelt sich die Handlung
in folgender Weise.

Orest und Pylades, mit Thrinen in den Augen, ndhern sich
dem Sessel, auf dem Helena sitzt, lassen sich demiithig vor ihr
nieder und umschlingen wie Schutzflehende ihr Knie. Die phry-
gischen Diener springen beunruhigt auf; sie fiirchten eine List,
konnen sich aber iiber die Absichten der beiden Helden nicht
klar werden. Orest bittet die Helena, ihm zu dem uralten Herd-
sitz seines Ahnherrn Pelops zu folgen, weil er mit ihr Geheimes
zu bereden habe. Uuterdessen ireibt Pylades die Dienerschaft aus
dem Saale und schliesst sie in den Kammern des Palastes ein.
Danu ziehen beide plotzlich die Schwerter, die sie bis dahin vor-
sichtig unter ihren Purpurgewéndern verborgen hatten, und
fallen iiber Helena herl. Auf deren Wehegeschrei befreien die
Phryger sich gewaltsam aus ihrem Geféingniss und eilen zu Hiilfe,

1 Ich lese 1457 ff.: aupumoppipwv (éuel mwoppupéwv Hdschr.)
mémhwv 9o okdTou | Elpn omdooavteg &v xepoiv, lasse mémAwv von Umo
okétou abhingen und dies wieder von omdoavtec; sonst vermag ich
Construction und Sinn nicht zu verstehen. duuréppupoc muss ‘ringsum
purpurn’ heissen; dupixpuooc, augitopvog sind entsprechende Bildungen
des Kuripides. Vgl. ausserdem Med. b3: mepd yap #d’ Umd oknviig Woda.
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aber Pylades tritt ihnen entgegen, und nun in dem ausbrechenden
Kampfe zeigt sich die Ueberlegenheit der Hellenen in glinzend-
stem Lichte. Von den Asiaten fallen die einen, andere werden
verwundet, wieder andere.flehen kniefillig um ihr Leben, die
Mehrzahl sucht ihr Heil in schleuniger Flucht!. Hermicne, die
inzwischen ahnungslos den Saal betrat, wird gefangen, Heléna da-
gegen plitzlich entriickt und so dem Todesschicksal entzogen.

, Fiir diese weitldufig angelegte Komposition sind namentlich
drei Momente bemerkenswerth: einmal, dass Orest und Pylades
Anfangs mit rubiger Vorsicht? zu Werke gehen, von ihrer
eigentlichen Absicht nichts ahnen lassen und erst im gegebenen
Augenblick urplétzlich die Maske abwerfen. Das zweite ist der
von vorneherein scharf durchgefiihrte Gegensatz zwischen der
siegreichen Ueberlegenheit der beiden griechischen Helden und
dem elenden Verzagen der ihnen entgegentretenden Phryger.
Drittens muss der Gesammteindruck der-drastischen Schilderung
ein komischer sein; er wird nicht bloss durch die Jammergestalt
des Erzihlers verbiirgt3, sondern auch durch die Art, wie das
licherliche Benehmen der phrygischen Dienerschaft wihrend des

Kampfes mit Behagen breit ausgemalt wird. ’

Diese komische Wirkung hat der Scholiast empfunden und
demnach zu Anfang der Scene bemerkt, dass hier Euripides seine
eigenthiimliche Weise aufgebe und Dinge, die ihm nicht an-
stdnden, zur jDarstellung bringe%. Auch Aristophanes sagt in
der Hypothesis: TO dpdpa KwuikwTépav ExeEl THV KOTAOTPO-
@1V, und diese Aeusserung kann nicht wortlich genug verstanden
werden. . Dass der Dichter mit Bewusstsein auf eine solche
Wirkung hinausarbeitete, beweist die folgende Scene®, eine Unter-
redung zwischen Orestes und dem Eunuchen, in der dieser jim-
merlich um sein Leben winselt und, um sich zu retten, die frech-
sten Verdrehungen vortrigt, wihrend Orestes, offenbar spielend,
ihn hinhalt 8.

1 Dieser Abschnitt ist in den Scholien merkwiirdig missverstan-
den und auf die Kémpfe vor Ilion bezogen.

2 Eppor Tag Movxou mpovoiag kakodpyog (v, sagt der Phryger,
der damit die Art, wie Orest und Pylades vorgehen, treffend charak-
terisirt. ‘
3 Es geniigt auf die Art zu verweisen, wie er sich einfiihrt (Vs.
1369 ff). 4

4 Scholion zu Vs. 1369 und zu Vs, 1384,

5 Hier bemerkt der Scholiast (zu 1512) dvdfix xai Tpoywdiag
xai Tic *Opéatou ouupopdc Té Aeybpeva.

8 Vers 1527 u@pog €l dokelg pe TAfvar ofv xadaipdion dépnv ist
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Suchen wir von den bezeichneten Gesichtspunkten aus nach
einem Vorbilde, dem FEuripides in unserer Scene gefolgt sein
konnte, so dringt sich meines Erachtens zwingend das Aben-
teuer des Herakles mit Busiris auf. Busiris, der Sohn des Aigyptos
und Kinig von Aegypten, pflegte, wie Apollodoros II 5,11 erzihlt,
die Fremdlinge, die in sein Land kamen, zu opfern. Und als
Herakles in seine Hand gerieth, liess auch-dieser zunichst schein-
bar rubig und ergeben sich zum Altar fithren; aber dort ange-
‘langt, gab er die Verstellung auf, erschlug den Busiris und rich-
tete unter seiner Gefolgschaft ein furchtbares Blutbad an.

Auf einer Caeretaner Hydria des VI. Jahrh. finden wir den
Schlussakt des Dramas dargestelltl. An der éotia liegt Konig
Busiris erschlagen. Davor steht der gewaltige Held Herakles,
mit der Rechten einen Menschen wiirgend, den seine Tracht als
Ausldnder deutlich charakterisirt. Mit der Linken hat er einen
Zweiten, ebenso bekleideten, beim Beine gepackt und schwingt ihn
durch die Luft, um ihn am Altar zu zerschmettern; zwei andere
hingen leblos mit der charakteristischen Kopfhaltung der Erdros-
gelten in seinen gekriimmten Ellenbogen. Wieder andere stampft
er mit den Fiissen nieder. Was noch lebt, sucht sich in eiligster
Flucht zu retten; einer kniet auf dem Altar, einer dahinter; beide
- strecken dem Helden flehend ihre Hénde entgegen. Das ist alles
80, wie es Euripides beschreibt:

0 ptv oixduevog @uydg, 6 de véxug v,

0 dt tpadua @épwy, & dt Moobuevog

favdatou TpoBoldv.

Umd okdTOV d' EPevyouev.

vexpoi &' &mmTov, ol d’ €uellov, ol d' E&xewvro.
Auf der Riickseite sehen wir die Leibwache des Busiris zu Hiilfe
eilen: fiinf Leute, durch Tracht und namentlich durch Kopfform
und Wollhaare als Aethiopen deutlich charakterisirt®. Sie tragen
Keulen in den Hinden.

grammatisch in Ordnung (vgl. Madvig Adv. I 182), wenn man Afv &v
fir TAjvan einsetzt. '

! Verofientlicht in den Monumenti inediti VIII, 27 vgl. die
Vignette und Furtwingler in Roschers Myth. Lexicon I 2215.

2 Die Neger sind deutlich erkennbar, dagegen in der Kampfscene
erscheinen neben ihnen auch Aegypter, durch hellere Hautfarbe,
schlichtes Haar und semitisches Profil sichtlich unterschieden. Als werth-
volle Beobachtung méchte ich iibrigens hier noch eine Bemerkung
Léschckes mittheilen. Er lehnt die Darstellung der Vase als bewusst
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In der so gestalteten Busirislegende kehren unverkennbar
die drei Merkmale wieder, die oben an der Scene des Orestes
als besonders eigenthiimlich hervorgehoben worden sind. Auch
Herakles verstellt sich zunéichst und macht erst im gegebenen
Augenblicke von seiner Heldenkraft Gebrauch. Zweitens wird die
Feigheit der Barbaren mit grellen Farben geschildert, drittens
zeigt bereits das Vasenbild deutlich eine komisch travestirende
Auffassung des Abenteuers. Einzelheiten bei Euripides werden
jetzt erst klar. Helena soll an der éoTia erschlagen werden;
dieser Zug ist mit merkwiirdiger Treue festgehaltenT Ueberbaupt
verstelht man nun erst die Umschweife der Handlung. Im Grunde
lag es doch fiir die beiden Helden niher, gleich beim - Eintritt
die Thiiren des Gemaches zu schliessen und dann ohne Weiteres
niederzuschlagen, was sich drinnen fand. Man darf nicht ein-
wenden, der Saal, in dem Helena sass, sei nicht so leicht zu ver-
riegeln gewesen; das ist ja alles Fiktion des Dichters, der gerade
so gut den Ueberfall der beiden Frauen in ein einthiiriges Zimmer
verlegen konnte. Statt dessen ist die Gefangennahme der Hermione
. in dem Berichte des Phrygios sogar recht unwahrscheinlich dar-
gestellt. Hat sie denn von dem Kampfgetimmel gar nichts ver-
nommen? Allein bei aller Aehnlichkeit der beiden Handlungen,
deren Verschiedenheit ihrerseits sich sofort erkldrt, wenn man
erwigt, dass Euripides eine durchaus abweichende Sachlage ent-
sprechend ausgestaltete, fragt es sich nun doch, auf welchem Wege
ihm sein Vorbild vermittelt wurde. Die Antwort ergiebt sich,
wenn man bedenkt, dass der Busiris fiir die Komédie ein iiberaus
beliebter Vorwurf gewesen ist. Wir kennen Stiicke dieses Namens
von Epicharmos, Kratinos, Antiphanes, Iiphippos, Mnesimachos 1.
Hierzu kommt ein Satyrspiel des Phrynichos und eins des Buri-
pides, den somit die Geschichte stark interessirt haben muss. Etwa
in gleicher Zeit hat sich die attische Kunst des Vorwurfs beméch-
tigt, wie mehrere erhaltene Vasenbilder bezeugen®. Nun mag man
travestirend an die Darstellung der Ermordung des Priamos durch
Neoptolemos an, der hierbei den kleinen Astyanax am Fusse gefasst
hat und durch die Luft schwingt (Monum. XI, 15). Damit erschliesst
sich eine erhebliche Perspektive nach oben, eine Verbindungslinie bis
hinauf zum Epos.

1 Vgl Hiller v. Gartringen in Pauly-Wissowas Realencyclopidie
I1I 8. 1075.

2 Vgl. Furtwiogler in Roscher Myth. Lex. I S. 2233 und Arch.
Anz. 1892, 89.
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wohl gerne zugeben, dass die Phantasie der attischen Dichter und
Maler ungewohnlich fruchtbar war, und dass es ihnen gelungen
sein muss, dem iiberlieferten Stoffe viele neue Seiten abzugewinnen;
zuletzt musste dennoch die Fabel, immer wieder von Neuem auf-
getischt, das Publikum ermiiden. Somit war es ein geschickter
Griff des Euripides, dass er das iiberkommene Motiv auf eine
reue Situation ibertrug und fiir sie auf solchem Wege eine Ge-
staltung fand, die den Horer unmittelbar packen musste; denn es
ist klar, dass die Wirkung der Scene auf dieser Ausmalung beruht.

Aus dem Dbisher gewonnenen Ergebnisse ldsst sich noch
eine weitere Folgerung ableiten. Die Beobachtung des Aristo-
' phanes, dass der Orest des Euripides eine ‘einigermassen komi-
sche Katastrophe’ habe, riickt in eine besondere Beleuchtung,
nachdem sich herausgestellt hat, dass der Dichter sich mit Be-
wuasstsein an Komddie und Satyrspiel anlehnt. Man darf folgern,
dass, wenn der Orestes einer Tetralogie angehirte, er das letzte
Qtiick derselben gewesen sein muss, und dass seine Schlussscenen
das Satyrspiel unmittelbar ersetzien. Die Arbeit ist derber aber
auch durchsichtiger als in der Alkestis. Dieses Stiick, das an
gleicher Stelle aufgefiibrt worden ist und dessen Auffassung so
lange Schwierigkeit gemacht hat, ist die beste Parallele zum
Orestes und kann sein Verstindniss unmittelbar erschliessen, nur’
dass bier nebenbei noch die Travestirung der Charakiere viel
allgemeiner und riicksichtsloser durchgefiihrt wird.

[Zusatz. Ich will die Gelegenheit nicht voriiber gehen
lassen, ohne auf eine merkwiirdige Beziehung zwischen Ovrest-
scholien und rhetorischer Litteratur hinzuweisen. Demetrius de
eloc. 7 sagt: TV d¢ pikpdv xkbAwv kév dewvotnT Xpficigc éoTiv.
dewvbTepov Yap TO év ONyw TOAD éupaivopevov kai 0podpiTepPOV,
010 xai of Adkwveg Bpaxuléyor Umd dewvdtnTog. KOi TO pév
émTaocelv gUvTopov kai Bpoxy, kol mdg deomdTng dovlw povo-
o0MaBog. Dass diese Worte Beachtung gefunden haben, be-
weist das Citat in den Anonymi Prolegomena TWv eUpéoewv W
VII p. 64, 26, dessen Kenntniss ich K. Fuhr verdanke. Aber
die Worte ol Adxwveg Bpaxuldyor kehren immer wieder in-einer
Reihe von Scholien, die wir zu Orest 640 ff. besitzen, die freilich
nach ihrer geschwitzigen Breite und Diirftigkeit spites Fabrikat
sein miissen. Nur die Notiz zu 643 & o’ €\aBeg, TOUTOU PNBEVTOCG
aipouotv ot Umokpitoi TAV Xeipa beruht, wie die gleiche Ueber-
lieferung im Etymol. Gud. v. dpveiodar verrith, auf alter Tradi-
tion; dass jedoch die Scholien zur Stelle einmal ausfiihrlicher
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und ganz anders gelautet haben miissen, zeigt die Nachricht in
den Prolegomena Hermogenis W VI p. 7: ol yap &mynrai Tov
’Opéoyv Edpmidou éEnyoduevor 10v Umokpivouevdv @ooi Tov
Mevéhaov, T00’ OpéoTou moAG AahoavTog, OAiyy mpdZer [pooi]
KkexpfioBar [Tov vmokptvépevov Tov Mevéhaov]. Tod yap OpéaTtou
eimdvtog ° amdédog G6oov ENaBeg éuol moTPdg TAPO, OXNMOTI-
oaoBai gaoct Tov Mevéhaov fitor 1OV Umokpithv kol dvavedoar.
80ev kal 6 émeepduevog lappog, e dvaveveukdtog Tol Mevehdou
vouicavtog mepl TV Xpnuatwv TOv’ Opéotny dakéyeobal, émi-
@épetar oltwg © ov xphuat efmov. Diese Ausfiihrungen, die
zB. in Demetrius de eloc. 195 oder Seneca Brief11,7 (vgl. Hense,
Philologus 1901 8. 387) ihr Gegenstiick haben, sind fiir die
Kenntniss des Spiels der antiken Schauspieler von Bedeutung; es
scheint leider, dass man derartiges bei der endgiiltigen Redaktion
der Scholienlitteratur einfach weggeschnitten hat.]

Bonn. L. Radermacher.





