Neue Untersuchungen iiber die Vase des
Klitias und Ergotimos.
(Fortsetzung von Band XXXII S. 28 ff)

C. Die mythologischen Darstellungen der Riickseite (mit Ausschluss
" des Hauptstreifens). !

1) Der mittlere Bauchstreifen.
Rickfihrung Hephaests in den Olymp.

Das Gegenbild zu der Verfolgung des Troilos bietet einen
heiteren Gegensatz zu der tiefen Tragik des ersteren. Dennoch
bringt ‘das Bild einen tieferen Gedanken zur Darstellung als man
gewohnlich annimmt, und die Riickfiithrung des Hephaestos ist keines-
- wegs fiir sich die Hauptsache, sondern nur Mittel zum Zweck, einen
andern Gedanken zum Ausdruck zu bringen. ‘Das wohlcomponirte
Bild zerfillt deutlich in zwei gleiche Hilften, eine linke, den Olymp
und seine Bewohner umfassende, und eine rechte, welche einen Zug
nach diesem Ziele darstellt. Beide sind in engste Beziehung
zu einander gesetzt durch die Beriihrung, welche zwischen den
Spitzen beider Theile in der Mitte stattfindet und durch den ver-
schiedenen Eindruck, welchen der Aufzug der Giiste auf die ver-
schiedenen Olympier macht. Wird ja doch derselbe ebenso ge-
spannt von den eihen, wie ungerﬁ von den andern erwartet.

Wir sehen in der Mitte des Bildes den Dionys‘ os 20{Y nola
im eifrigsten Gesprich mit Aphrodite, ITIAOGPAB (sic).
Diese, in der bekannten Kleidung und Haartracht der Frauen auf
unserer Vase dargestellt, und soweit sich bei der Zerstérung der -
unteren Theile erkennen lisst, bis auf den der Mitte zugewandten
Kopf ganz en face, ruhig stehend, deutet mit dem Zeigefinger der
Rechten auf den hinter Dionysos auf einem geilen Maulthier heran-
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reitenden Hephaistos TOTJAAPEHR , wihrend Dionysos seiner-
geits, birtig, mit langem geknotetem Haar in Chiton und Chlamys,
mit der Linken das Maulthier an dem einen Zaume fithrt und mit
der vorn zerstorten Rechten nach hinten weist, als wollte er der
Aphrodite sagen: “da bringe ich, der Gott des Weins, deinen Ge-
mahl, meinen Freund, dessen Groll keiner der Olympier zu bre-
chen vermochte, zuriick, besiegt von meiner alles bezwingenden
Gabe’. Als Gemahlin des verstossenen und jetzt von Hera selbst
so sehr zuriickersehnten Gottes ist Aphrodite diejenige Gottin, der
es in erster Linie zukommt, den Heimkehrenden zu empfangen. Der
Sorgenbrecher und Grollvertilger Dionysos kommt aber nicht mit
Hephaest allein, sondern bringt auch sein ausgelassenes liisternes
Gefolge mit. Denn hinter Hephaestos, welcher hier rittlings, nicht
wie oben seitwiirts sitzend, sonst ganz #hnlich wie Dionysos dar-
gestellt, mit der Linken die Peitsche und den zweiten Ziigel hélt
und mit zwei Fiogern der Rechten nach diesem Gefolge zuriick-
weist, kommen zunichst drei Satyrn hier mit dem Gesammt-
namen S|LEM Ol bezeichnet, in bakchischer Ausgelassenheit und
Geilheit. Sie haben Menschenleiber mit Pferdebeinen und -schweifen,
(Braun S. 329 irrt sich, wenn er von Bockbeinen spricht) grosse
Bérte, lange auf der Stirn struppig emporstehende Haare und
spitze Satyrohren. Zwar  des ersten Ausgelassenheit ist einiger-
massen gedimpft durch den schweren vollen Weinschlauch, den er
auf den Schultern trigt und der ihn ordentlich niederdriickt. Der
zweite aber blist lustig die Doppelfiste, welche ganz deutlich als
solche gezeichnet ist. Um so auffallender ist es, dass er obwohl
sonst tiichtig gezeichnet, doch nur mit Einem Arm und Einem
Fuss dargestellt ist, was sich bei seiner vélligen Profilstellung
tibrigens leicht erkliren lisst, da es durch diese dem Kiinstler
erschwert war, die abgekehrten Glieder zur Darstellung zu brin-
gen. An der Linken hat der Satyr nur drei Finger ausser dem
Daumen. Beachtung verdient die bei beiden Satyrn stark ins Auge
fallende Hervorhebung des vorderen Gelenkknochens am Ober-
schenkel, der #hnlich dem Knie der Ménner gebildet ist. Der dritte
Satyr umarmt stiirmisch mit dem liisternsten Gesicht eine Nymphe;
von dieser Gruppe sind nur die beiden Képfe und Theile der Ober-
korper erhalten. Dann folgt iiberhaupt eine Liicke, durch welche
eine, nicht leicht zwei Gestalten ansgefallen sein mogen, (wenigstens
nach der muthmasslichen Haltung der Arme zu schliessen), und
iber welcher am oberen Rand des Streifens nur noch vier Finger
einer erhobenen Hand erhalten sind, sowie die linksldufige In-
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schrift IAQY M- vdupar mit ausgelassenem g. Hinter der Liicke
folgen mnoch zwei »oupur E\xeyitwves, Wie mir scheint hat die
erstere der ihr vorangehenden zerstorten die Hand gereicht und
waren beide im Tanzschritt dargestellt, wie die Jiinglinge und
Madchen im obersten Streifen dieser Seite. Darauf weist wenig-
stens die Handhaltung der vorletazten Nymphe hin, wihrend die
erhobene Hand der ausgefallenen die Erregung iiber den Vorgang
unmittelbar vor ihr ausdriickt. Die letzte Nymphe endlich, welche
hart hinter dem Riicken des Apollon der Gegenseite erscheint,
schligt die Kymbalen, zwei hohle Blechdeckel mit Handgriffen, zu-
sammen und so zieht das Gefolge des Dionysos, Satyrn und Nym-
phen unter Seherz, Musik und Tanz hinter seinem Heere einher
nach den Pforten des Olympos. Mit dem Brunnenhaus der Troer
auf der Gegenseite haben diese Nymphen lediglich nichts zu schaf-
fen, etwa in der Weise, als flohen sie vor dem Ueberfall. In so
gemiithlicher Bewegung, die Klangbecken dazu schlagend, flieht
Niemand. Eben die Ruhe der letzten Figur und véllige Abkehrung
von der ebenfalls den Riicken kehrenden Figur des Apollon der
andern Seite ist der beste Beweis, dass hier eine véllige Tren-
nung . beider Scenen bezweckt und thatsichlich erreicht ist.

Die linke Hilfte des Bildes stellt die olympischen Gotter
in ihrer verschiedenen Stimmung iiber die gegliickte Zuriickfiihrung
Hephaests dar. Da sitzt zuerst unmittelbar binter Aphrodite, in
majestitischer Ruhe, mit Scepter und Donnerkeil auf hohem ein-
fachem Thron, dessen Riicklehne in eine Volute ausliuft, Zeus,
TEVS birtig, in Chiton und Oberkleid; die untern Teile sind
zerstort. Seine erhabene Ruhe bildet einen wiirdigen und wirk-
samen Gegensatz gegen das unbindige Treiben des dionysischen
Thiasos, wie auf der andern Seite gegen die Unruhe der iibrigen
Gotter. Unmittelbar hinter Zeus, doch wohl neben ihm zu denken,
sitzt Hera HEPA auf dem verhidngnissvollen Thron mit geheimen
Fesseln, welchen Hephaestos ihr aus Rache fiir seine Verstossung

" geschenkt und welcher nun Veraolassung geworden ist, den Ver-
bannten zuriickzubringen, weil nur er die Fesseln zu lgsen vermag.
Eine merkwiirdige Analogie dieser Fabel findet sich in dem deut-
schen Mérchen vom Schmied von Jiiterbogk, der mit geschickter
Hand gleichfalls éinen Sessel schmiedet, welcher den darauf Sitzen-
den nicht mehr loslisst, und der nun den Tod durch freundliche
[Einladung zum Sitzen iiberlistet und ihm dadurch eine weitere
Lebensfrist abnothigt. Hera, die ihre Fiisse auf einen hohen
Schemel ‘gestellt hat, erwartet mit augenscheinlicher Ungeduld die -
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Ankunft ihres einzigen Befreiers, des einst verachteten Hephaest:
dies ist ausgedriickt durch die ungelenke Bewegung beider Hinde,
welche sie scheinbar nicht von der Armlehne zu erheben vermag.
Die schrig tiber Heras Arme laufenden Linien, die man auf den
ersten Blick vielleicht fiir Andeutungen der Fesseln halten mochte,
sind sicher nichts anderes als die Falten ihres Gewandes. In dem
Ginsebals, in welchen die Lehne des Thrones ausliuft, findet
Braun eine Anspielung auf Heras heiligen Vogel, die Gans. Allein
diese Verzierung ist eine so héufig vorkommende, dass man ihr
nicht wohl eine bestimmte Bedeutung an dieser Stelle unter-
legen darf. - '

Hinter Hera, von der Mitte abgewandt, aber durch die Fin-
ger und die ganze Bewegung der Rechten in bestimmte, hinwei-
sende Beziehung zu derselben gesetzt, schreitet in lebhafter Be-
wegung Athena AQ@cvalA auf den in vorgebeugter niederge-
schlagener Haltung vor ihr sitzenden Kriegsgott APES zu, um
mit ihm und der hinter ihm der Mitte zuschreitenden Artemis
APTEI\"I§7 welche augenscheinlich erstaunt die Linke erhoben
hat, von der Ankunft des Hephaest und ihrer sonderbaren Art
zu sprechen. Hinter Artemis erscheinen in etwas gemissigterer
Bewegung ' Apollon und Hermes ebenfalls auf die Mitte zu-
schreitend. So sind beide Figurenreste hier sicher zu bezeichnen,
obwohl die oberen Theile und die Inschriften fehlen. Denn der
erstere kann trotz des langen weissen Gewandes keine Frau sein
wegen der schwarzen Firbung seiner Fiisse (Brunn, Bull. 1863
S. 192). Der zwischen beiden Figuren sichtbar werdende Stab
kann nur zu Apollon gehoren, da seine Verlingerung nach oben
denn doch in zu grosser Entfernung von Hermes fallen wiirde.
Als Hermes ist die letzte Figur zu erkennen an ihren Stiefeln und
dem kurzen Chiton. Beide Gotter schliessen sich als weniger be-
theiligte Zuschauer der lebhaften Scene vor ihnen an. Diese kann
jedenfalls nur verstanden werden, wenn wir sie in Beziehung auf
die Ankunft des Hephaest betrachten, auf welche sie ja auch deut-
lich bezogen ist. Die michtige Gestalt des Ares, der in voller
Kriegsriistung mit Panzer, hohem Helm und Beinschienen, das
Schwert an der Linken als jugendlicher Held mit schwachem Bart
und abwirts gerichtetem Auge.dargestellt ist, sitzt in vorgebeugter
Haltung auf einem Schemel, mit der Rechten die Lanze umge-
kehrt haltend, am linken Arm den grossen boiotischen Schild, der
iibrigens auf dem Boden aufsteht. Birch (Bull. 1850, S. 10.)
der iiberhaupt auf der ganzen Vase nur nuptiale Beziehungen findet, .
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fasst die Haltung des Ares als die der Betriibniss und des Rache-
briitens dafiir, dass er seine schéne Geliebte an den russigen Ar-
beiter verlieren musste, der. sie, eben nach Birchs Vermuthung,
als Lohn fiir die Befreiung der Hera zur Gemahlin erhélt. Dieser
letzte Satz beruht aber eben nur auf Vermuthung, wihrend es
eine anerkannte, auch in Attika geliufige Form der Sage ist, dass
Aphrodite immer die Gattin Hephaests gewesen ‘ist; und so em-
pfingt denn auch sie ihn zuerst von den Himmlischen bei seiner
Riickkehr. Gegeniiber von Birchs Ansicht hat gewiss Jahn .voll-
kommen Recht, wenn er (Einl. CLV, Anm. 1085) die gedriickte
Situation des Ares- durchaus geniigend erklirt findet durch den
Umstand, “dass der prahlerische Ares; der sich vermass, . Hephaistos
mit Gewalt zuriickzubringen, von diesem im Kampfe besiegt wurde’
(Arch. Ztg. XI, 8. 167 f.). Von dieser Auffassung aus erklirt
sich auch das Gebahren der beiden Géttinnen, welche hier in ein-
facher weiblicher Tracht, ohne jegliche Attribute, nur durch die
Beischriften kenntlich dargestellt sind, vollkommen. Ares hat
sein Versprechen nicht erfiillen kénnen, und Dionysos hat nun das
Wagniss unternommen, den Hephaistos, der der Gewalt nicht wich,
auf giitliche bez. listige Weise in den Olymp zuriickzufiihren. Die
Gottinnen haben fiir und wider das Gelingen der Unternehmung
Partei genommen, und jetzt ist die Entscheidung der Frage da:
Athena, die den Zug hat kommen sehen, eilt auf Ares und Arte-
mis zu mit einer Gebirde, als wollte sie sagen: °Nicht wahbr,
meine Vermuthung hat sich erfiillt, was Du, gewaltiger Ares, nicht
vermochtest, hat Dionysos zu wege gebracht’, und Artemis ent-
gegnet: © Wahrhaftig, es ist so, ich hitt’ es nimmer gedacht’.

Durch diese Auffassung der Scene gewinnen wir eine ganz
wesentliche Bestitigung der oben (8. 364) angedeuteten, nach mei-
ner Ueberzeugung einzig richtigen Erklirung der Idee des Bil-
‘des, dass es zwar wohl auch ein komisches Intermezzo in die
ernstere Darstellung hincinbringen, aber doch der Hauptsache,
dem Grundgedanken nach der Verherrlichung des all-
bezwingenden Dionysos dienen soll, der denn auch aus
diesem Grunde in den Mittelpunkt der ganzen Composition und
nicht ohne Absicht gerade der Liebesgéttin gegenitbergestellt ist:
Liebe und Wein sind ja zwei Michte, welche, wie nicht leicht
andere, des Menschen Leidenschaften theils erregen, theils besinfti-
gen und dadurch oft mehr als der Verstand fir des Menschen
Geschick bestimmend und entscheidend werden.

So haben wir denn auch nicht néthig, wegen des scheinbar
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komischen Gegenstandes bildliche Darstellungen desselben mit Mil-
ler (Dorier II, S. 347) auf die Behandlung in Epicharmos Ko-
méddie : Hephaistos oder die Komasten zurtickzufiihren oder davon
abhiéingig zu machen. Abgesehen davon, dass unser Bild entschie-
den #lter ist, als dass es erst nach Epicharms Komé&die entstanden
sein konnte, trigt die ganze ausfithrliche L#ngenentwicklung und
einfache Nebeneinanderstellung der Scenen durchaus den ruhigen
Charakter epischer Erzéhlung und zeigt keine Spur von dramati-
scher Concentration, wie wir sie auf spiteren entschieden nach
dramatischen Vorbildern gearbeiteten Vasenbildern wahrnehmen,
denen offenbar zugleich die scenische Anschauung im Theater zu
Grunde lag. Wie himmelweit hievon ist unser langer Streifen ver-
schieden, der einfach den Verlauf der Handlung gleichsam in ge-
miichlicher, behaglicher Erziblung wiedergibt.

Der besprochene Gegenstand ist im Alterthum haufig dar-
gestellt worden (Miiller, Handbuch § 867, 8), nicht nur in unter-
‘geordneten . Bildnereien, wie Vasengemilden (z. B. Miinchen Nr.
776. 780. 1179A Jahn), wo dann haufig das eigentliche Ziel des
Zuges, ja zuweilen auch der Fiihrer Dionysos fehlt (so Miinchen
1179 A), sondern auch in Werken der grossen Kunst, in Relief
am Thron zu Amyklai, wo iibrigens nach den Worten des Pausa-
nias zweifelhaft ist (III 18, 16), ob der x@uog mit dargestellt war;
ferner im Tempel der Athena Chalkioikos zu Sparta (Paus. III 17, 8),
wo gleichfalls die Person des Dionysos zuriicktritt, dann aber in
in einem Dionysostempel in Athen. Pausanias (I 20,8) erwihnt
némlich einen Cyklus von vier Gemélden in dem agyatdrazov iegdv
des Dionysos bei dem Theater, welche alle die Macht des Dionysos
verherrlichen, darunter in erster Linie den Alévvoog avdywy “Hepat-
otov & otguvdv, dann die Bestrafung des Pentheus, die des Lykur-
gos und den Raub der Ariadne. So findet: sich aufs Neue die
Wabrnehmung  bestitigt, dass nicht die Riickkehr Hephaests die
Hauptsache ist, sondern dass es sich um den Ruhm des Dionysos
handelt. . Leider ist die Angabe des Pausanias so unbestimmt, dass
man iiber die Art, die Zeit und den Maler jener Bilder gar
nichts - abnehmen kann. Das einzige Ergebniss jener Stelle ist
die Gewissheit, dass der Gegenstand den Athenern geliufig war,
wie er denn auch der Literatur lange vor Epicharmos angehort
(Preller, Griech. Myth. I! S. 118, Anm.*).
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2) Der breitere Halsstreifen, -

Kentaurenkampf.

Heftig erregte Leidenschaft, wildentbrannter, mérderischer
Streit kommen an dem breiteren Halsstreifen zur Darstellung als
Gegenbild zu dem friedlichen Wettstreit im Wagenrennen, den
Achill seinen Kriegskameraden zu Ehren des gefallenen Freundes
anstellen lisst. Ilier ist es Ernst mit dem Kampfe, und verur-
sacht ist derselbe durch jene beiden Michte, welche wir im letzten
Bilde (5) als einflussreich wirkende Gewalten fiir' die Geschicke
der Menschen in den Mittelpunkt gestellt gesehen haben, und- de-
nen auch Ovid die Entstehung des Kentaurenkampfes zuschreibt,
wenn er ‘Met. XII 220 f. einem Kentauren zuruft:

nam tibi quam vino pectus tam virgine visa
. ardet et ebrietas geminata libidine regnat.

Wir haben ja hier eine umfassende, freilich auch stark zer-
storte Darstellung des Kampfes der Kentauren und Lapithen, der
sich hei der Hochzeit des Peirithoos entspann. Der Anlass ist
bekannt genug und kommt auch hier nicht in Betracht. Vielmehr
ist hier wieder wie bei dem Gegenbild nachdriicklich darauf auf-
merksam zu machen, dass ‘sich der Kiinstler, wie es scheint an
keine bestimmte poetische Quelle bindet, sondern frei schaffend
Kampfergroppen darstellt und mit Namen belegt, wie sie ihm
gerade fiir seinen Zweck passenl. Und dabei kam es ihm vor

1 Bei den Kentauren bringt es ihre Natur als Waldmenschen mit
sich, dass sie Namen fithren, di¢ auf ihre wilde Waldnatur, ihr unge-
stiimes Wesen, ihre Farbe u. dergl. hinweisen, Namen, die aber lingst
gang und gébe waren, und nicht erst von den Malern fiir ihren Zweck
erfunden wurden. S.Bd.XXXIIS. 56. Zugleich diirfte es nicht uninter-
essant sein, die auf unserem Bilde vorkommenden Namen mit den in
Hesiods Aspis und Ovids Metamarphosen genannten zu vergleichen: .

Frangois Vase  Hesiod Aspis Ov. Met. XII
Lapithen: Theseus v. 182 v. 227 u. ofter
' Antimachos fehlt v. 445 als Kentaure
Kaineus v. 179 v. 172 u, ofter
Hoplon ‘Omnievs 180 fehlt
Dryas v. 179 . v. 290 u. a..
Therandros fehlt, dafiir 5 wei- fehlt, dafiir viele an-
’ tere Namen dere Namen
Kentauren: Hylaios fehlt " fehlt, erscheintda-

gegen als Hunde-
namen III 213
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allen Dingen darauf an, unter den Lapithen den Theseus als
Haupthelden zur Darstellung zu bringen, da die ganze Riickseite
iiberhaupt specifisch attische Stoffe und Personen behandelt und
Theseus auch in dem Streifen dariiber als Ueberwinder des Mino-
tauros gefeiert wird. Daneben wird auch Peirothoos wohl nicht
gofehlt haben, der einer der zerstérten Kimpfergruppen angehért
haben kann. War aber Theseus als Hauptheld dargestellt, so
scheint es mir durchaus unpassend und unwahrscheinlich, mit Birch
(L ¢.) auch die Anwesenheit des Peleus anzunehmen. Peleus wird
zwar von.Ovid und anderen als Theilnehmer erwihnt, allein in
unserem Bilde wiirde er entweder neben dem Haupthelden zuriick-
treten oder seinerseits jenen in Schatten stellen; jenes wiirde sei-
ner bevor“zugten Stellung auf der Vorderseite Eintrag thun, dieses
wiirde den ausgesprochen attischen Charakter der Gegenstinde auf
der Riickseite alteriren. Peleus fehlt hier mit demselben Recht
wie andererseits zu seinen Gunsten in der kalydonischen Eberjagd
Theseus weggelassen ist. Wohl aber ist gerade der Kentauren-
kampf sebr geeignet, eine Ankniipfung an die Bilder der Vorder-
seite zu bieten, sowohl hinsichtlich des Umstandes, dass auch Pe-
leus wie Theseus mit den Kentauren zu schaffen hatte, beide also
damit als ebenbiirtige Helden bezeichnet werden, als auch nament-
lich, weil so hier wie dort Pferdegestalten zur Darstellung kommen,

Braun macht darauf aufmerksam, dass im Unterschied von
der entwickelteren Kunst, welche die Lapithen gern nackt und fast
waffenlos darstellt, hier alle mit Helm, Schild und Lanze (z. T.
auch Beinschienen) geriistet seien und Kaineus sogar mit Anspie-
lung auf seine Unverwundbarkeit einen metallenen Panzer trage
(Amn. XX. 8. 834 f). Diese Anspielung wire iibrigens seltsam
gewihlt, da ein Unverwundbarer ja gerade am allerwenigsten eines
Panzers bediirfte. Bei simmtlichen iibrigen Lapithen lisst sich
die Bekleidung des Oberkorpers nicht bestimmen mit Ausnahme

Frangois Vase Hesiod Aspis Ov. Met. XII
Kentauren: Akrios ("pxzos v. 186) fehlt

Hasbolos “AoBolos 185 genannt  Asbolus augar 308

olwvioTns als Hund IIT 218

Petraios v. 185 v. 827

Pyros fehlt fehlt

Melanchaites ~ Beiname des Mimas Hundename I1I 232

- v. 186
Oro(s)bios ~ fehlt, dagegen fehlt

Ovgsios v. 186
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des Hoplon, welcher einen Awoddguf zu tragen scheint. In der
epischen Poesie werden die Lapithen bewaffnet geschildert, wenig-
stens bezeichnet Hesiod sie als aiyunrai (Aspis v. 178).

Im Einzelnen lassen sich trotz des zerstorten Zustandes ge-
rade dieses Bildstreifens zusammen sieben (vielleicht acht) Grup-
pen von Kampfern unterscheiden. Die erste von links begonnen
stellt einen mit #usserster Kraftanstrengung und Verzweiflung sich
gegen Theseus verthéidigenden Kentauren dar, der michtig auf

“ihn eindringt. Das weit aufgerissene Auge, der geoffnete Mund,
der etwas zuriickgeheugte Oberkérper, der gehobene Schweif, driik-
ken eine Art der Erregung aus, welche den letzten Moment vor
dem Zusammenbrechen gegeniiber dem Andringen des Gegners be-
zeichnet. ‘Die Arme sind zum letzten, kriftigen Streich ausholend
weit zuriickgebogen, aber man erkennt sofort die Nutzlosigkeit
dieser Anstrengung, wenn man den fest und sicher vorgehaltenen
Schild und das michtig vorgestellte, wohlbeschiente Bein des nur
in diesen wenigen Theilen erhaltenen Theseus QY] <34/ betrachtet
und nach der ganz ihnlichen Stellung des Hoplon im Geist sich
erginzt.

Die zweite Gruppe zeigt uns einen gleichfalls nach rechts
sprengenden Kentauren im Kampf mit dem Antimachos
ANTIMA+O§, der eben im Begriff ist, seinem Gegner die Lanze
in den Leib zu stossen. Sein rechter Arm und das Ende des
Lanzenschaftes, die ausser seinem Kopfe und dem Hintertheil des
Kentauren von dieser Gruppe allein erhalten sind, weisen uns auf '
diese Bewegung hin. Unter dem Kentauren liegt in hochst ver-
drehter Stellung der Leichnam eines gefallenen Kentauren; sein
rechter Arm ist krampfhaft senkrecht auf den Boden gestiitzt und
die Hand verzeichnet. Der Gegenstand unmittelbar rechts davon
mit seinen Rundungen uand Ringeélchen ist nicht ganz klar; ent-
weder stellt er irgend ein Waffenstiick, oder die, — dann aller-
dings etwas schmale — Brust des Liegenden von vorn dar.

Es folgt eine Gruppe, welche sich auch am westlichen Fries
des Theseion und in sehr lebendiger Darstellung am Fries des
Tempels von Phigalia widerfindet, der Untergang des Kaineus
KAINEVS. Einen Unterschied gegehiiber jenen Bildern macht
der Umstand, dass dort je zwei, hier drei Kentauren beschiftigt
sind, den unverwundbaren Ilezlden unter Felsstiicken und Baum-
asten zu begraben. Kaineus ist wie sonst auf alten Bildern so
dargestellt, dass er bis um die Hiiften im ebenen Boden' steckt,
womit offenbar angedeutet sein will, dass er schon so weit mit
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Steinen bedeckt sei, wie dies in der That am phigalischen Fries zur
Darstellung gebracht wird. Dort kehrtauch das schon hier verwendete
Motiv wieder, dass sich der Bedrohte mit seinem Schild gegen die
Angriffe von oben zu decken versucht. Ausserdem holt noch die
Rechte zum Stosse mit der Lanze aus. Von seinem.Kopf ist noch die
rechte Wangenschiene, das rechte Auge und der hohe Helmbiigel
(pdhog) erhalten. Der Panzer weist vorn auf der Brust volutenférmige
Verzierungen auf, zwei Haarstriinge fallen iiber die rechte Brustseite
herab, wihrend sich von der rechten Schulter schrig iiber die
Brust -das Wehrgehing hinzieht, das wir ganz &hnlich auch an
den iibrigen Kémpfern wahrnehmen konnen. Der links von Kai-
neus, auf dessen rechter Seite am Boden liegende Ast scheint dem
getodteten Gegner des Antimachos entfallen zu sein. Dariiber
schwingt ein Kentaur mit auffallend grossem Kopf, langem, iiber
der Stirn borstig emporstehendem Haar, grossem Bart und Satyr-
ohren — drei Erscheinungen, die bei den iibrigen Kentauren wie-
derkehren —, im iibrigen aber mit #usserst gemiithlichem Gesichts-
ausdruck, durch die Beischrift XQIAVVH benannt, einen Baumast
auf seinen Gegner. Neben dem Missverhéltniss des Kopfes ist
besonders noch die verkiimmerte Bildung des linken Armes be-
merkenswerth. Der Pferdsleib fehlt vollstindig. Grimmigere Ge-
sichter begegnen uns bei seinen Genossen auf der rechten Seite,
welche beide in ganz gleichméssiger Bewegung je einen Stein auf
Kaineus zu schleudern im Begriff sind. Der hintere fithrt den
Namen zOlq)lA, wie Brunn Bull. 1863, 8. 191 berichtigt hat
statt des frither gelesenen Aygioc. Der Name bezeichnet einen
auf der Bergspitze, der dxge, Lebenden. Hesiod (Asp. 186) nennt
einen “Agxrog, an den man zu denken versucht sein konnte, wenn
wir es mit handschriftlicher Ueberlieferung zu thun hitten. Die
Inschrift gestattet diese Conjectur nicht: auch ist kein Grund vor-
handen, eine Uebereinstimmung mit Hesiod zu suchen, da ja auch
in den iibrigen Namen Abweichungen von demselben sich finden.
Neben Akrios erschéint BASBOLO§, nicht aifolog = Aaifolrog,
Steinschleuderer, wie Braun (1. c. S. 337) vermuthet, sondern wie
Brunn (1. c.) richtig festgestellt hat, “4ofolog = d&oforog, Russ,
mit der auf der Vase mehrfach wiederkehrenden, charakteristisch-
attischen Aspiration (s. Jahn Einl. CLVII und Hesiod, Asp. 185).
Brunn gibt an, dass der Pferdeleib des Asbolos die rothe Farbe
des Thones zeige, wihrend der menschliche Theil des Korpers
schwarz sei. Diese jedenfalls nicht zufillige Unterscheidung
der Farben gegeniiber der sonst einheitlichen schwarzen Far-
Rbein. Mus. f. Philol. N, F. XXXIIIL. 24
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bung der Kentauren, 'die nichts Auffallendes hat, ist vom Kiinstler
ohne Zweifel eben mit Riicksicht auf den Namen des Kentauren
angebracht, um eben durch den Gegensatz den Kentauren als den
Schwarzen, Russigen, hervorzuheben.

Auf diese Gruppe - folgen zwei im Ganzen der Stellung und
Anordnung fast vollig unter sich und mit der ersten iibereinstim-
mende Kimpfergruppen. Die erste zeigt uns den Kentauren Pe-
traios _EOIACITB"], mit beiden Hinden einen Ast schwingend,
dessen Zweige in den oberen Streifen hiniiberreichen, im Kampfe
mit BOMLLN (Onhwr oder Onhoudyos, aber nicht Omhedg, wie
Hesiod Asp. 180 einen Lapithen nennt). Den ‘oplita par eccel-
lenza® nennt ihn Braun (L c. 337). Dann folgt der Kentaur
MELAN XaiTEé’ (der Schwarzméhnige) wie Braun vortrefflich
erginzt; in der verzeichneten Linken hilt er einen Stein zum
Waurf bereit, einen andern schwingt er in der hocherhobenen Rech-
ten auf einen nicht mehr zu bestimmenden bis auf den Kopf, die
erhobene Rechte mit dem Schaftende der Lianze, den unteren Theil
des Schildes und einen Theil des vorgesetzten Fusses verschwun-
denen Lapithen, bei welchem frither die Beischrift @sgordgog
stand, die aber bei der Herstellung des Gefisses verschwunden ist
(Gerhard Arch. Ztg. 1850 S. 269 Anm. 54). Unter beiden Kém-
pfern liegt in schlimmer Stellung der Leichnam des Kentauren
Pyrrhos (?) 30¢VF, An diesen Namen kniipft Braun (S. 838)
eine Bemerkung itber die geringere Stirke der rothen Pferde
gegeniiber den schwarzen an, die sich darin offenbaren soll, dass
der Schwarzmihnige seinem Widerpart muthig standhalt, wihrend
der Rothe unterlegen ist; allein wollte dies angedeutet werden, so
hitte gewiss der Maler hier dasselbe Mittel angewandt, wie
beim Hasbolos, némlich nicht den Namen der Farbe, sondern die
Farbe selber. ‘

Es folgt nunmehr eine grosse Liické, in welcher nach den’
diirftigen erbaltenen Resten entweder zwei Gruppen von je zwei
Kimpfern oder eine einzige, der des Kaineus entsprechende Gruppe
enthalten waren. Die Reste an den Rindern beschrinken sich
links auf einen Pferdeschweif und einen hochgeschwungenen in den
obern Streifen hineinreichenden Ast, rechts auf die Hinterbeine
und den Schweif, sowie die erhobene Rechte eines Kentauren, der
einen langen Baumast schwingt. Es ist ja sehr wohl mdglich,
dass zwischen diesen beiden Kentauren zweisich den Riicken keh-
rende Lapithen dargestellt waren, allein weit wahrscheinlicher ist
es, dass die beiden einander entgegengestellten Kentauren einen
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und denselben Lapithen zum Gegner haben, wie in der dritten
Gruppe Drei sich iiber den Kaineus hermachen.

Jedenfalls hat der Kiinstler durch die Gegeniiberstellung zweier
Kentauren eine giinstige Gelegenheit zu einem abgerundeten recht-
seitigen Abschluss seiner ganzen Darstellung gewonnen, indem er
so einen Kentauren an das rechte Ende stellen konnte. Hitte er
hier mit einem Lapithen aufgehért, so hitte die Darstellung bei
der fortwihrend gleichméssigen Abwechslung hier unschén abge-
schnitten und unvollendet ausgesehen; so aber ist plstzlich eine
Wendung eingetreten und wie links ein der Mitte zugekehrter
Kentaur den Abschluss bildet, so ist ein solcher auch rechts gliick-
lich erzielt. Der hier abschliessende Kentaur Orosbios (so muss
wohl mit Brunn (L ¢.) die Inschrift QPQ BIQ$ erginzt werden)
ist, wie es scheint, getroffen, und eben im Begriff zu Boden zu
sinken, nicht bloss in Folge der Wunde, sondern offenbar mit der
Absicht, seinen Gegner, der eben zum tédtlichen Stoss ausholt,
um Gnade zu bitten (s. Braun a. a. 0.) Der letztere, nur theil-
weise grhalten, bat die Beischrift APV, was gewiss keine andre
Ergénzung als Apdas, den Namen eines Lapithen bei Hesiod
(Asp. 179) gestattet. Der untere. Querstrich des /A ist eben dem
Maler etwas zu weit hinaufgerathen. )

Blicken wir nochmals auf die ganze Darstellung zuriick, so
ist bei aller Geschicklichkeit in der Komposition ein Mangel an
Sicherheit der  Zeichnung und insbesondere an Abwechslung der
Stellung und Bewegung nicht zu verkennen, namentlich bei den
Lapithen. Die Bildung der Pferdeleiber, namentlich der Beine ist
schwiichlich, die Bewegung der Kentauren matt, namentlich im
Vergleich mit den kriftigen und raschen Rossen auf dem Gegen-
bilde. Inkorrektheiten der Zeichnungen sind gerade hier ziemlich
hiufig und Versuche, aus der Profilstellung herauszugehen, finden
sich gar keine, wihrend sie in den Bildern der Vorderseite uns
mehrmals begegnet sind. Denn dass die Oberkérper von vorn
gebildet sind, kann nicht als solcher Versuch aufgefasst werden,
da ja diese Verdrehung eine Folge kiinstlerischer Ungeschlckhch—
keit ist und schon in den ersten Anfingen der bildenden Kunst
begegnet.

8) Der oberste Streifen.

Die Siegesfeier des Theseus.

In diesem Streifen erblicken wir links ein langes niedriges
Schiff mit verziertem Vordertheil, das eben ans Land gestossen ist
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und aus dem eben eine Reihe von sieben Paaren von Jiinglingen
und Midchen ausgestiegen ist. Wenn Jahn (Einl. Anm. 1090)
bemerkt, da das Schiff vollstiindig besetzt sei, konne es nicht das
sein, welches die Tanzenden verlassen haben, so ist das nicht rich-
tig; denn links ist ja ein grosser Theil des Schiffes zerstort, wel-
chen gerade die ausgestiegenen Personen eingenommen haben konn-
ten. Der Zug jener Paare wird angefihrt von Theseus
0435 VS, Dieser, wie es scheint bartlos, in langem lockigem
Haar, das vorn iber die rechte Schulter herabfillt, mit langem,
in mehreren Streifen iiber einander mit phantastischen Thieren
geschmiicktem Chiton und einem einfachen Obergewand bekleidet
und die Leier spielend, welche an einem Bande befestigt ist, naht
sich mit einer zierlichen Verbeugung der rechts das Bild abschlies-
senden Ariadne (WANA), welche ihn offenbar als Sieger iiber
den Minotauros freudig empfingt, indem sie ihm mit der Rechten
als Siegeszeichen die Binde, als Liebeszeichen eine Blume iiber-
reicht. Dieselbe Darstellung befand sich nach Paus. V 19, 1
auch auf der Kypseloslade in Olympia: @nosis &y Avgarv xal
g’ avtov Aoadvy xotéypovod Eon orépuvov. Mit dem Liebes-
zeichen des 'Apfels‘ und mit der -Binde erscheint sie auf der merk-
- wiirdigen Vase des Glaukytes und Archikles {Miinch. 333). Zwi-
schen Theseus und Ariadne steht, den Sieger ebenfalls mit erho-
bener Rechten begriissend, ihrer untergeordneten Stellung gemiss
kleiner gebildet, die Amme der Ariadne 20([)0‘]@7 welche in der

Sage von der Rettung des Theseus und Entfihrung der Ariadne
immer eine Rolle spielt. Auch auf der Miinchener Vase fehlt sie
nicht, nur ist sie dort hinter Ariadne in exaltirter Freude hiipfend
dargestellt. Die Schreibweise Joogog widerspricht dem spiteren
Usus, ist aber der Neigung zur Aspiration, die uns auf unserer
Vase schon mebrfach vorgekommen ist, durchaus entsprechend.
An Theseus schliesst sich die Reihe der Jiinglinge und Jung-
frauen an, welche sich die Hinde gereicht haben and in gemesse-
pnem Schritt ihrem Befreier folgen. Die Jiinglinge sind durchweg
nackt bis aufdie Chlamys, welche bei allen mit grosser Ueberein-
stimmung gebildet ist, wihrend die Haartracht, entweder der schon
mehr vorgekommene Haarbeutel oder -knoten, oder eine offen den
Riicken hinabfallende Haarmasse, mehr Abwechslung bietet; sie

1 Ueber den Apfel als Liebeszeichen s. Stephani, Compte-rendu
1860 p. 86 und Frénkel, Arch. Zeitung XXXI S. 38.
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sind simmtlich bartlos mit Ausnabme des Eurysthenes, der ein
Schnurrbirtchen zu haben scheint. Zwei der Midchen, Lysidike
und Hippodameia, haben dasHaar in Nestform am Hinterkopf auf-
gesteckt, wie dies auch schon bei mehreren Figuren im Gétterzug
wahrzunehmen war, und Asteria hat zwar jenen Haarknoten, da-
neben aber hingt links ganz kokett noch eine reiche Locke herab.
Auch die ‘Kleidung der Msidchen ist im Ganzen durchweg die-
selbe: langer bis auf die Enie reichender Chiton (yizwr mod7grg),
theils ganz, theils nur an den Siumen mit den bekannten Orna-
mentmustern geschmiickt.

In den Namen simmtlicher vierzehn dargestellten Personen
will Braun (l. ¢. 356 f£) anmuthige Bezichungen und tiefsinnige
Anspielungen fiir das Ohr der Zeitgenossen finden und fithrt dies
auch in geistreicher Weise durch, geht aber darin, wie schon
anderwirts theilweise gezeigt worden ist, entschieden zu weit. Das
Erste, worauf es dem Kiinstler wird angekommen sein, war die
Wahl von Namen, die in Attika durchweg geldufig waren. Aller-
dings legt sich bei manchen Namen ihrer ganzen Form nach die
Grundbedeutung von selber nahe, und so mag der Kiinstler wohl
einige derartige Namen gewihlt haben, welche auf den ganzen
Vorgang einige Beziehung haben. Denn die Vergleichung mit
andern Aufzihlungen der Begleiter des Theseus beweist (S. Jahn
Einl. OXVII[, Anm. 862.), dass fiir dieselben keine iiberlieferten
Namen bestanden, sondern jeder Bearbeiter villig freie Wahl hatte.
Nur Daidochos kehrt in der Aufzihlung bei Serv. ad Verg. Aen.
VI 21 (Jahn, Arch. Beitr. 453) wieder, und der dort vorkommende
Name Periboea Alcathoi gibt uns vielleicht ein Recht den vorn
verstiimmelten Namen des ersten Midchens AIQGINY als *Egifoc
zu erginzen, was eine Nebenform zu ITsgifoiex ist, s. Soph. Aias
v. 569. Periboia aus Megara, das dem Theseus unterworfen ge-
wesen sein soll, Tochter des Alkathoos und nachherige Gemahlin
des Telamon und Mutter des Aias, wire in diesen Eigenschaften
hier ganz am Platz, ohne dass man etwas aus ihrem Namen her-
auszulesen brauchte. (S. Paus. I 17, 3.) Braun aber (8. 356) liest
Epihoia als dialektische Nebenform von Epinoia (Zaivoix) und
findet darin eine Anspielung darauf, dass die That des Theseus
durch einen klugen Kunstgriff gelungen sei. Allein wie diese Er-
klirung offenbar nur ein Ausfluss seines allzu eifrigen Haschens
nach tiefsinnigen Beziigen ist, so verleitet ihn dieses auch zu un-
richtiger Erginzung des Namens der zweiten Figur. Er liest ihn
Herokritos trotz der ausdriicklichen Erklirung Migliarinis, dass
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diese Ergénzung auf einer Vermuthung beruhe. Die Analogie mit
der von Jahn (Einl. CXVII, Anm. 862) mitgetheilten Inschrift
macht die Ergiénzung Ilgéxgirog wahrscheinlicher, wihrend Brauns
Deutung viel zu gesucht erscheint, wonach der Name Herokritos
darauf angespielt haben soll, dass.Theseus sein Abenteuer gliick-
lich bestanden habe “sotto la protezione del favore amoroso in modo
analogo all' Epinoia’. :

Der folgende Name INIAIRQYY gibt Braun Anlass zu der
Bemerkung, welche diesmal vielleicht das Richtige trifft, er
mache die Bedeutung des ganzen Ereignisses klar. Das thut er
hier in der That, ob aber diese Wirkung vom Maler beabsichtigt
ist, mochte ich nicht mit Bestimmtheit bebaupten. — Der Name
OMIMY938 kaon nur Egnnnog oder “Eguinmog gelesen werden.
Letzteres vermuthet nach Braun (857 Anm.) Leop. Schmidt; es
wiirde dieser Name etwa einen Pferdebesteiger ausdriicken. “Egaimmog
kann wegen der Form des M nicht gelesen werden, die der Links-
laufigkeit widerspriiche, dagegen kann leicht der letzte, kurze Stab
des M verwischt sein. Hermippos ist jedenfalls ein gebriuchlicher
Personennamen. Auch Asteria Al93T LA ist ein nicht seltener
Frauenname, den Braun in Beziehung setzt zu dem Glanz der
Siegesfreuden. Es folgt ’Aviigyoc. Die Lesart Brauns .4ozioyog
verbietet sich wiederum durch die Form des V: 20+ QIT VA.
Servius a. 0. gibt den Namen Antimachus; die Inschrift gestattet
nur die Lesart Antiochos, was ja auch ein ganz hiufiger Name
ist. Ausserdem miisste bei “4Zonoyos unnéthiger Weise ein Schreib-
fehler (1st. v) angenommen werden. Damasistrate I TAGIA IAMAA
(mit Auslassung eines 7 zwischen 0 und ¢) und Euxistratos
ITA9I+Y3G (ebenso) werden erklirt als Hinweis auf Niederlage
eines feindlichen und Sieg des eigenen Heeres. Das scheinbare B im
Anlaut von Euxistratos ist wohl nur als ungenaue Wiedergabe des H
zu betrachten und so hitten wir hier wieder jene schon mehr bemerkte
tiberfliissige Aspiration. Das fiinfte Paar fithrt die Namen Koronis
und Eurysthenes ¢I'//// )90} —IMIAB® zYQI///YB’ das sechste
Menestho und Daidochos, OHIVIM — ZO0+0AIAA. Me-
nesthes ist nach Plutarch (Thes. 17) und Servius (a. 0.), wo er
Menestheus heisst, ein Athener, der mit Theseus nach Kreta ging,
Menestheus Name des Heerfiihrers der Athener vor Troja. Dai-
dochos findet sich auch in dem Katalog des Servius; Braun ver-
gleicht dazu nodsuadixos und erklirt ihn als den Kampfbereiten.
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Beides aber sind gebriuchliche Eigennamen abgesehen von ihrer
Appellativbedeutung.

Hippodameia endlich und thdlmos Elr'OAAMEIA bAI-
AIM 05 haben sich und das vorhergehende Paar noch mcht an
den Handen gefasst. Der .Grund dieser Erscheinung ist héchst
einfach : Phaidimos ist eben noch im Aussteigen begriffen und wird
demnichst die Hand der Hippodameia ergreifen, um dann vereint
mit ihr dem Zuge sich anzureihen. Braun (8. 359) will in dieser
Abtrennung des letzten Paares die Absicht des Malers erkennen,
durch . die Zwolfzabl der verbundenen Personen auf die
Dodekapolis anzuspielen, welche von Theseus zu einem einzigen
Staate vereinigt wurde. Phaidimos und Hippodameia sollen dann
in der ‘Art von Lokalgottheiten erscheinen, welche den feierlichen
Aufzug empfangen und aufnehmen, noch ehe sie daran theilneh-
men. Jene Vereinigung Athens aber geschah bekanntlich erst spé-
ter als der Zug nach Kreta, und wenn Braun sogar aus der von
den iibrigen verschiedenen Richtung der Inschriften des letzten
Pasres irgend welche Bedeutung einer Absonderung von den iibri-
gen schliesst, so iibersieht er vollstindig, dass bei Phaidimos,
ohne die obenerwiahnte Regel iiber die Richtung der Inschriften
zu verletzen, kein den andern entsprechender Platz fiir den
Namen zu finden war, und dieser Umstand dann auch auf die
Beischrift der Hippodameia nachwirkte. Wichtiger scheint es mir,
darauf aufmerksam zu machen, dass nach unserer Darstellung
Theseus der fiinfzehnte ist, wihrend er nach der gewohnlichen
Ueberlieferung unter die sieben Paare der Opfer des Minotauros
miteingerechnet wird. Auch die Darstellung ‘auf der Vase des
Glaukytes und Archikles weicht von der Tradition ab, indem
dort ebenfalls Theseus nicht unter die zu opfernden Paare einge-
rechnet ist und diese selbst nur sechs an der Zahl sind.

Eine strenge Unterscheidung des ménnlichen und weiblichen
Auges in der sonst iiblichen Weise ist hier nicht durchgiingig be-
obachtet, auch das Ellenbogenbein ist bei einigen Jiinglingen nicht
miénnlich ausgedriickt. Dagegen ist dies bei der Amme merkwiirdiger
Weise der Fall. Wir diirfen dies vielleicht als einen feinen Zug
vom Maler erkennen, der durch das Weglassen jemer Unterschei-
dung das zarte Alter der Jinglinge, durch die ménnliche Bildung
des Ellbogens der Amme diese als alte Person darstellen wollte.
Theseus freilich, der starke Bezwinger des Minotauros hat diese
‘ménnliche Bildung, und erscheint iiberhaupt grosser und stirker
-als die iibrigen Jiinglinge, welche durchgingig schwichlich gebildet
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sind und zum Theil éngstlich diinne Arme haben (Hermippos, Pro-
kritos). Auch hier ist im Ganzen der Mangel an Abwechslung in
Stellung und Gebdrden und das strikte Festhalten an der Profil-
stellung hervorzuheben. Wo eine Kérperdrehung versucht wird,
findet in siémmtlichen drei zuletst betrachteten Streifen sofort eine
vollige Verdrehung statt. Anders ist dies im Hauptstreifen und
in den Bildern der Vorderseite. Dort haben wir verschiedene Ver-
suche gefunden, Personen von vorn und in Drehungen darzustel-
len, Versuche, die schon an sich, wenn.sie auch nicht ganz, gelun-
gen sind, ein kithneres Streben bekunden. Man ‘vergleiche z. B. |
die Figur eines Dionysos, einer Kalliope, eines Hephaistos im
Hauptstreifen, einer Thetis in dem Troilosbilde mit den Kérper-
bildungen der Riickseite, wo sich gar keine Versuche finden, eine
Korperdrehung darzustellen mit Ausnahme der zwei ersten Figuren
auf dem Schiffe im obersten Streifen, und bei diesem sitzt der
Kopf fast ganz verkehrt auf dem Rumpfe. Es ist also in dieser
Hinsicht ein nicht unbedeutender Unterschied zwischen der Vorder-
und Riickseite wahrzunehmep.

Wie schon bemerkt worden ist, lisst die Stellung des Phai-
dimos, der eben das Land betritt, keine andere Auffassung zu,
als dass er, und demgemiiss vor ihm der ganze iibrige Zug das
eben gelandete Schiff - verlassen hat. Dieser Zug aber stellt, wie
sich aus der vordersten Scene ergibt, nichts anderes dar, als ein
Freudenfest iiber die gelungene Rettung aus dem Labyrinth, und
— fiilgen wir hinzu, vor der Verfolgung des Minos. Fiir ein
solches aber konnte, wie Giidechens (Glaukos der Meergott, S.
153) richtig anfithrt, der Natur der Sache nach Kreta unmoglich
das Lokal sein. Denn dass die deutlich dargestellte Landungscene
in Kreta vor sich gehe, ist unméglich, weil an diese erste Landung
in Kreta noch vor der Tédtung des Minotauros sich nicht sofort das
Siegesfest anreihen konnte; ebenso natiirlich ist es und wird von
dem Scholiasten zu Od. XI 321 ausdriicklich ausgesprochen, dass
Theseus schleunigst geflohen sei wéong vuxzoc Aafwv Ty >Aguadvyy
xal tovg fidéovs xal Tog magFévovs: zu der Siegesfeier konnte er
sich also unter diesen Umstéinden in Kreta keine Zeit mehr neh-
men. Athen, bez. der Hafen Attikas, kann ebenso wenig das Lo-
kal unserer Darstellung sein, da ja Ariadne noch zugegen ist,
welche bekanntlich auf Naxos zuriickgelassen wurde; auch nicht
Delos aus demselben Grunde; denn auch dieses wird, selbst wenn
Theseus auf der Heimfahrt dort landete, auf der Fahrt von Kreta
nach Attika erst nach Naxos erreicht. Is bleibt also kein anderes -



Die Vase des Klitias und Ergotimos. asl

Lokal tibrig als eben Naxos, wo die Flichtigen froh und ihrer
Rettung gewiss ans Land steigen und ein Freudenfest begehen.
Die Personen, welche sich auf dem Schiff befinden, sind
merkwiirdig durch die auffallenden Gebiirden der Verwunderung
und des Erstaunens, welche sich in allen méglichen Bewegungen
der Arme und Kopfe offenbaren und der Richtung der Blicke
nach, auf den im Wasser schwimmenden Mann von bedeutender
Grosse, mit stattlichem Bart' und langem, in vier Stringen iiber
den Riicken fallendem Haar sich beziehen. Diescr Mann kann
nicht als einer der Schiffsleute aufgefasst werden, der etwa um
schneller ans Land zu kommen sich ins Meer gestiirzt hiitte (so
Gerhard, Arch. Ztg. 1846, 338), denn dann wire das Erstaunen
der Schiffsleute véllig unerklirt. Auch Prellers Erklirung (Arch.
Ztg. 1855 S. 78) “dass ein schwimmender Meergreis, Nereus oder
Glaukos, an den Strand zu eilen scheint als Bote des Poseidon
an seinen Sohn Theseus, oder dass ein Meergreis theilhaben will
an dieser festlichen Freude, da alle Inseln und Kiisten den Mino-
tauros nicht mehr zu fiirchten hatten’, weist G#dechens (a. O.
S. 154) mit vollem Recht als' durchaus unantikes Motiv zuriick:
es ist auch nicht der mindeste Anhaltspunkt fiir diese Annahme
vorhanden. Aigeus, der sich ins Meer gestiirzt hat aus Trauer
iiber den vermeintlichen Tod seines Sohnes (Braun, Ann. XX 8.
361 und Jahn, Einl. CLV Anm. 1090, ddr frither Arch. Beitr.
S. 275 Delos als Lokal der Scene annabm) kaun- ebenfalls nicht
in dem Schwimmer erkannt werden; denn einer, der sich ins Meer
stiirzt und dabei seinen Tod findet, wiirde nicht als ein so riisti-
ger Schwimmer erscheinen, wie unser rithselhafter Mann, er wirde
auch nicht der Kiste zuschwimmen und Aigeus. wire wohl auch .
‘bekleidet dargestellt worden. Ueberdies hat sich Aigeus nach
Pausanius (I 22, 5) nicht ins Meer, sondern von der Akropolis
herabgestiirzt. ‘Der gewichtigste Gegengrund gegen die Erklérung
als Aigeus ist. jedoch der, dass in diesem Fall weit auseinander
liegende Scenen in unerhorter Weise zusammengeriickt wiiren.
Man koénnte einwenden, dass auch auf der Schale des Glaukytes
und Archikles in dem entsprechenden Bilde zwei Scenen combinirt
seien, die Todtung des Minotauros durch Theseus, die doch im
Labyrinth erfolgt sein muss, und die Siegesfreude der Begleiter
und insbesondere der Ariadne, welche doch gewiss nicht mit ins
Labyrinth hineinging!) Allein wenn ein Kinstler sich eine solche

t Auf der Vase des Glaukytes und Archikles sind merkwiirdiger
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Verwirrung und Vermischung zu Schulden kommen lisst, so miis-
gen wir uns doch hiiten, so lange wir irgend kénnen, eine solche
Ungeschicklichkeit auch einem andern Kiinstler zuzutrauen, dem
wir sonst durchaus eine geschickte Anordnung der Scenen zu-
sprechen miissen. : ,

Lloyd (bei Gerbard Arch. Ztg. 1850 S. 268, Anm. 52)
hat zuerst Naxos als das Lokal unserer Scene bezeichnet, veran-
lasst durch den Umstand, dass Plutarch (Thes. c. 20) ein Grab-
mal der Wiirterin dorthin versetzt, und den schwimmenden Mann
nach den Notizen des Theolytos von Methymna und- Euanthes (bei
Athen. VII p. 296 A. C.) fir Glaukos in Anspruch genommen.
“Jetzt ist alles klar, sagt Gadechens (a. O. S. 156): Theseus und
die Geretteten filhren im Festgewand der Ariadne einen Dankzug
und -tanz auf Naxos auf, ihr Liebhaber Glaukos aber umschwirmt
die Insel, auf der der Gegenstand seiner Zuneigung weilt, iiber
die wunderbare Erscheinung bestiirzt ergeht sich das Schiffsvolk
in Zeichen und Ausrufen des Erstaunens aller Art.’

So ansprechend nun auch diese Deutung. in vieler Hinsicht
ist, hat sie doch gewichtige Bedenken gegen sich. Einmal fehlt
dem Manne jegliche Beischrift, die gerade bei Glaukos, wie Gide-
chens selbst zugibt, sehr entbehrt wird. Denn die Sage von Glau-
kos ist urspriinglich boiotisch und iiberhaupt spitern Ursprungs,
kommt im #ltesten Epos ‘ nicht vor, sondern findet sich erst bei
Pindar und Aischylos.. Dann hat die Bildung des Glaukos in
reiner Menschengestalt, zumal wo er im Meer schwimmt und
als Meergott erscheint, erhebliche Bedenken gegen sich, ja sie
wird sich vielleicht sonst gar nicht nachweisen lassen. Dass es
iibrigens, wie Jahn a. O. méint, ungeschickt wire, ibn als Lieb-
haber der Ariadne schwimmen zu lassen, kann ich nicht finden.
Dagegen driingt sich eine andere fiir den Attiker viel naher lie-
gende Deutung des Schwimmers auf, welche die Nachtheile der
Deutung auf Glaukos beseitigt, ihre Vortheile aber beibehilt. Be-
kanntlich stellte die attische Sage die Treulosigkeit des Theseus
gegen Ariadne gerne nicht als solche, sondern als ein Opfer dar,
welches er dem Dionysos auf dessen Aufforderung hin bringen muss.
In demselben Dionysosheiligthum in Athen, wo auch die Riick-
fihrung des Hephaest.in den Olymp durch Dionysos dargestellt

N

Weise Ariadne und die Amme, sowie die Athener bei der Erlegung
des Minotauros zugegen, ebenso Ariadne auf der Riickseite einer Vol-
center Ampkora, Berlin 1642 (Overbeck, Heroengalerie S. 637 f.)
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war, befand sich ein Gemilde: Aoiddvy xadevdovon xai Onosig
avaydusvos xab dibvvoog fxwr & Tijc Aoradvg Ty Sonayry (Paus.
120, 8). Liegt es nicht nahe, in unserem Bild eine &hnliche Scene
dargestellt zu sehen? Dionysos kommt zum grossten Erstaunen
des Schiffsvolks — und das Wie des Kommens und seine Wirkung
schliesst zugleich einen hiibschen komischen Zug in sich — eiligst
herangeschwommen, um dem Theseus seine kostbare Beute abzu-
nehmen. Dass ihm kein Attribut beigegeben ist, das ihn kennt-
lich machte, darf uns auf unserer Vase nicht befreinden, welche
den Gottheiten hiufig die gewohnlichen Attribute vorenthilt; dass
aber keine Beischrift gegeben ist, ldsst sich bei der Deutung auf
"Dionysos am leichtesten vermissen. Denn Dionysos als Rauber der
Ariadne war jedenfalls den Athenern geliufiger als Glaukos. Dann
entsprach es auch dem Nationalgefiihl der Athener besser, den
Theseus dem Rivalen Dionysos weichen, als treulos davon gehen
zu sehen. Unser Bild stellt nur eine der von Pausanias in Athen
gesehenen kurz vorhergehende Scene dar: Theseus ist noch der
Liebhaber der Ariadne, da kommt schon Dionysos herbei, um bald
ihm zu befehlen, Nazos zu verlassen, wihrend Ariadne schlafe.
Was Gidechens (8. 156 f.) von Glaukos sagt, ist mit einer geringen
Abéinderung noch zutreffender, wenn wir statt Glaukos Dionysos
setzen: Jedenfalls ist die Erscheinung des — Dionysos — ein
feiner Zug von Seiten des Kiinstlers. Fir bereitet das Kommende
trefflich vor. Wihrend ! Theseus noch im Vollbesitz der kretischen
Konigstochter sich befindet, schwimmt schon der andere Liebhaber
an die Insel heran, die seine schéne Beute birgt’.

Mit dem Hintertheil des Schiffes ist leider auch der grossere
Theil einer -héchst wichtigen Inschrift verloren gegangen. Der
Rest lautet -oicosy und darunter -cev. Die undeutlichen Linien am
linken Ende des Streifens stellen vielleicht Felsen dar, die eine
Bucht einschliessen, in der das Schiff geschiitzt vor Anker liegen
kann, #hnlich wie auf der ficoronischen Cista. Die nachstliegende
Ergiinzung der Inschriftfragmente wire nun die einfache Wieder-
holung der beiden auf der Vorderseite aufgefithrten Kiinstlernamen.
Allein abgesehen davon, dass eine solche Wiederholung derselben
Namen keinen einleuchtenden Grund fir sich hatte, und meines
Wissens auch sonst nicht vorkommt, ist der Raum vor dem zwei-

! Das Thun der Ariadne und der Amme fasst G. entschieden
falsch auf, wenn er darin dringende Ermahnung zu steter Treue erken-
nen will, es ist vielmehr freudiger Empfang des siegreichen Geliebten.



384 A Weizsacker

ten Fragment, insbesondere, wenn die vorerwihnten Linien schrig
herabliefen, fir die Erginzung Khmag p sypoag]osy insofern zu
kurz, als dann diese Inschrift mit 18 ausgefallenen Buchstaben
etwas weiter links als die dariiberstehende Egyomuog wpen]ocoey
mit nur 12 weggefallenen Buchstaben begonnen haben wiirde, was
auch deswegen nicht denkbar ist, weil ja rechts fiir die zweite,
kiirzere Inschrift Raum genug gewesen wire. Die beigegebene
Probe wird dies vollstindig klar machen:

EPAOTIMOSMEMPIESEN
KLITIASMEAPAD SEV

Das Verbum noisiv kann hier neben ygdgev nur die Thitig-
keit des Tépfers bezeichnen; dass nun zwei Tépfer an einer und
derselben Vase gearbeitet haben, scheint mir der Natur der Sache
nach undeokbar; vor Zmoisoev ist also gewiss Egyomuog zu er-
génzen. '

Nicht selten dagegen kommt es vor, dass die zwei Seiten
einer Vase von zwei verschiedenen Malern bemalt sind (s. Jahn
S. CIX), so auf der Vase des Glaukytes und Archikles, wo
bei beiden Namen é&moisosv steht, in diesem Fall also den Maler
mitbezeichnen muss. Ifowgly ist also der allgemeinere Ausdruck,
der sowohl den Topfer als den Maler bezeichnen kann; wenn es
aber neben jpagpey vorkommt, bezeichnet es ohne Zweifel nur
den Topfer.

Nun findet sich aber auf einer in Aigina gefundenen Schale
{(Gerhard, Auserl. Vasenb. 238, Jabn Einl. S. CLVI, 1095) die
Inschrift Egyowuog enoisoev. “Sie stellt im Inneren Herakles mit
dem Léwen, aussen Silen vor, der von Midas Dienern gefangen
wird (Arch. Ztg. VI p. 237, XI p. 168). Der Stil ist alter-
thiimlich, aber weniger sorgfiltig; die Buchstabenformen der Inschrif-
ten @spviae. idevos. Ogewog. Xagudsuog. Evmsdoxgates. Nexawvhog
entsprechen denen der Frangoisvase bis auf das H (wofiir?), welche
Form aber gleichzeitig im Gebrauch war. Bemerkenswerth ist
die attische Form Xagidnuos” Hier begegnet uns also ein Ergo-
timos auch als Maler, und zwar spricht ihm Jahn gerade das zu,
was im Vergleich zu manchen Bildern der Vorderseite und zu
denen des Hauptstreifens in den Bildern der Riickseite zu bemer-
ken ist, geringere Sorgfalt, und diirfen wir vielleicht hinzunehmen,
schwiicheres Kunstvermdogen, grossere Befa.ngenhéit und Unsicher-
heit in der Formgebung im Einzelnen. Es kommt noch weiter
hinzu, dass pur auf der Riickseite der aussergewdhnliche Gebrauch
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des Spiritus asper vorkommt (“4ofodos, ‘Ageodizs, Evkiorgoros,
auch Jgogog ist dahin zu rechnen, wihrend auf der Vorderseite
in dieser Richtung nur Oysoavog sich findet). Es ist dies eine
Eigenthiimlichkeit, welche die Grammatiker der attischen Aus-
sprache zuschreiben und mit dem Worte duovvery bezeichnen.

Ferner verdient es alle Beachtung, dass auf der Schale des
Ergotimos nicht nur Uebereinstimmung der Buchstaben-, sondern
auch der ‘Namensformen zu finden ist, so ist Xagidnuog eine at-
tische Namensform, Zidsvog kehrt im Plural auf unsrer Vase wie-
der. Ja wie jene trotz ihres dorischen Fundortes unverkepnbar
das attische Geprige triigt, so erblicken wir auf der Riickseite
_unserer Vase den Atticismus in der Potenz nicht blos in #usseren -
Formen, sondern in der Wahl der Gegenstinde, von denen zwei
in einem uud demselben Tempel Athens in dhnlicher Darstellung,
der dritte an zwei athenischen Tempeln als Metopen- und Fries-
schmuck wiederkehren. '

Alle diese Bemerkungen ireiben mit Nothwendigkeit auf die
Annahme hin, dass die Darstellungen der Riickseite nicht von_
demselben Kiinstler herriihren, wie die der Vorderseite, dass also
die Malerinschrift jedenfalls nicht KAitiog w’ Eyoaqoey zu erginzen
ist, dass vielmehr mit sehr viel Wahrscheinlichkeit xai Zyougosy
ergiinzt werden muss. Die Moglichkeit einen andern Malernamen
zu erginzen, kann nicht widerlegt werden, ist aber doch durch
das Vorkommen eines Malernamens Ergotimos - mindestens sehr
unwahrscheinlich gemacht. Ieh fiirchte den Einwand nicht, dass
bei der Arbeit zweier Kiinstler an der Vase die Einheitlichkeit
des Grundgedankens nicht erklirlich wire.. Die Kiinstler konnten
gich ja iiber die Wahl der Gegenstinde besprechen und vereinigen,
und nach vollzogener Eintheilung der Vase die vorhagdenen Riume
unter sich vertheilen. Ausserdem scheint es mir nicht ganz un-
wahrscheinlich, dass manche Stoffe nicht blos nach jeweiliger Will-
kiir des Kiinstlers auf einer Vase vereinigt waren, sondern dass
die Zusammensteliung derselben, je nach der Beliebtheit, der sie
sich erfreuten, in den Tépferwerkstitten vererbt’ wurde. So finden
wir z. B. auf der Schale des Glaukytes und Archikles, ganz wie
im obersten Streifen unserer Vase, auf der einen Seite die kaly-
donische Eberjagd, auf der andern Theseus und Ariadne. Und
Jahn Einl. 8. LIX spricht von einer grossen Amphora mit figuren-
reichen Darstellungen in drei Reihen iibereinander in sehr altem
Stil (bei Fiorelli, Monumenti antichi posseduti da S. A. R. il conte:
di Siracusa, Neapel 1853, p.14 ff., ein Buch das mirleider nicht
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zugiinglich geworden ist) und erwihnt dazu in der Anmerkung
388, dargestellt seien Troilos und Polyxena an der Quelle, ein
Kentaurenkampf, Dionyses undsein Gefolge und ein Gelage
in einerReihe; also auch hier finden. wir drei Stiicke auf einer der
Beschreibung nach sonst der Frangoisvase verwandten Amphora, wie .
auf der unsrigen. Dies kann keineswegs zufillig sein, und wenn
wir im Auge behalten, dass unsere Vasenkiinstler eben doch nur -
Handwerker waren, so ist es auch klar, dass dieselben an ihren
Traditionen festhielten, welche ihnen gewisse Zusammenstellungen
von Sagenstoffen schon an die Hand gaben, fiir die einen Gefisse
diese, fir die anderen andere. Freiheiten, innerbalb des Rahmens
dieser Fabriktraditionen, welche sogar auch den Rahmen zuweilen
tiberschreiten mochten, sind damit nicht ausgeschlossen, und was -in
dieser Hinsicht von den rémischen Sarkophagen-schon linger aner-
kannt ist, findet seine Anwendung in hohem Masse auch auf die
Gefassmalerei. '

D. Der ibrige Bilder- und Ornamentschmuck der Frangoisvase.

1) Der unterste Streifen des Bauches und Ueberblick iiber die
Ornamentik der Vase.

Wenn auch -im weiteren Sion simmtliche Bildnereien der
Frangoisvase unter den Begriff des ornamentum fallen, sofern sie
den Zweck erfiilllen die Vase zu schmiicken, so muss doch davon
die Ornamentik im engeren Sinn ausgeschieden .werden. Diese
ergeht sich, ursprimglich jedes Elements von Naturnachahmung
bar, in den allereinfachsten Linienornamenten, deren Formeinzel-
heiten nach Semper vornemlich technischen Ursprungs sind,
wie sie in Weberei, Flechten, Stickerei, auch wohl in der iltesten
Metallverzierung zur Anwendung gebracht werden konnten. Die-
ser treffenden Wahrnehmung nach finden wir deon auch diese von
Conze indogermanisch genannte Ornamentik auf unserer Vase, die
einer schon von orientalischen Einfliissen erfiillten Zeit angehort,
nur noch — und hier allerdings in grosser Ausdehnung und Man-
nigfaltigkeit — av Gewindern, Waffen und Gerdthen. Da begeg-
net uns in héufiger Anwendung das liegende Kreuz mit Punkten
in den Winkeln, die Elemente des Maanders in aneinander ge-
reihten Winkeln, der Maander selbst in mancherlei Variationen,
oft durch das punktirte Kreuz unterbrochen, die Wellenlinie auf-
recht und liegend, das Riemengeflecht (Moiren), die Volute, an
den Harnischen auf den Henkeln, sowie am Throne des Zeus;



Die Vase des Klitias und Ergotimos. 387

ferner an Waffen (Hektor, Kastor) und Geriithen kleine runde
"Kreise oder Buckeln in regelméssigen Abstédnden, oder zu Roset-
ten zusammengestellt. Auch durch Verbindungen und Zusam-
menstellungen jener einfachen Ornamente wird Reichthum und
Abwechslung erzielt, so z. B. eine Art Schachbrettmuster durch
Abwechslung von leeren Vierecken mit solchen, die mit dem punk-
tirten Kreuz ausgefiillt sind, durch streifenweise Anordnung u. s. f.

Allein iiberall wo das Ornament selbstindig auftritt und
nicht einmal blos hiér, sondern auch auf manchen Gewindern
(Horen, Urania, Moiren, Theseus) erscheint es vollstindig durch-
drungen und erfilllt von den aus dem Orient iiberkommenen
schwungvoll stilisirten Pflanzenformen und Thierfiguren, besonders
Lowen und Panthern, sowie von den phantastischen Mlschgesta.l-
ten der Fliigelrosse, der Greife und der Sphinxe. A

Auch die sozusagen architektonischen Ornamenttheile
zeigen nur in untergeordneter Weise Spuren des indogermanischen
Stils. Die schwarzen Zacken, aus welchen, wie aus einem Blu-
menkelch*die Form der Vase sich heraufhebt, kénnten etwa noch
an das alte indogermanische Zickzackornament erinnern und kehren
ganz #hnlich auf den beiden Wiirzburger Vasen (s.-Bd. XXXII S. 30)
wieder, allein so, wie sie hier erscheinen, haben sie den linearen
Charakfer fast ginzlich abgestreift, und bewirken durch die Ge-
schlossenheit, in der sie erscheinen, weit mehr das Bild eines Blu-
menkelchs, als den Eindruck von Radspeichen, den sie allenfalls
auf den Wiirzburger Vasen erwecken. Auch die umgelegten Blatt-
spitzen, womit der Bauch am obern Ende, und der Fuss zu bei-
den Seiten des schmalen Bildstreifens mit dem Pygméenkampf ein-
gefasst ist, und die endlich auch am unteren Ende der Henkel
erscheinen, finden sich zwar ebenfalls auf der grosseren der bei-
den Wiirzburger Vasen, aber eben so auch in der assyrischen Kunst
(Schnaase I 174, Fig. 29 d). :

Die Sphinxe aber, welche mit der einen Vordertatze stilisirte
Pflanzenornamente berithren, und-die uns schon zu beiden Seiten
der kalydonischen Jagd begegnet sind, sowie die Greife und Léo-
wen, gehéren einzig der orientalischen Kunst an. Jene Sphinxe
stimmen mit denen des untersten Bauchstreifens fast vollig iber-
ein. Auf dén Hinterbeinen hocken-diese, einander zugekehrt, den
Leib schrig aufgerichtet und auf das eine Vorderbein gestiitzt,
withrend das andere erhoben ist und ein grosses, aus Lotosblumen
und verschlungenen, in Voluten auslaufenden Linien gebildetes
Ornament beriihrt. Der Schweif ist hinten erhoben und bildet
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beiderseits einen schén geschwungenen, schlangenformigen Abschluss
der Mittelgruppe. Brust und Schultern sind durch grosse, sche- '
matisch gehaltene Fliigel verdeckt, an den Gliedmassen ist nichf
ohne Geschick und Naturbeobachtung die Muskulatur angegeben,
nur die Linien auf den Hinterschenkeln sind mehr ornamental als
naturalistisch gehalten. Bei der Sphinx rechts von der kalydoni-
schen Jagd geht dies so weit, dass die letaten dieser Linien am -
oberen Ende schneckenférmig zusammenlaufen und so sich der
Herzform néhern.

In den Partien unterhalb des Halses stimmen die Sphinxe
des untersten Streifens, die bei der kalydonischen Jagd und die
beiden Greife fast véllig iiberein, welche auf der entgegengesetzten
Seite des unteren Bauchstreifens ein der Form und den Bestand-
theilen nach dem obenerwihnten fast véllig gleiches Ornament be-
wachen. Nur durch die auf diesen Loéwenleibern mit Adlerfliigeln
aufgesetzten Kopfe unterscheiden sich dieselben als Sphinxe und
als Greife. Jene tragen einen Jungfrauenkopf mit verwischten
Ziigen, mit langen offenen Haaren, ohne Bedeckung im untern
Streifen, bei der kalydonischen Jagd mit einer kleinen Miitze, aus
deren Mitte oben eine schlangenfsrmige Linie aufsteigt und sich
Jin schéner Schwingung iiber den Nacken hinabbiegt, um in einer
kleinen Palmette zu endigen. Die links hockende Sphinx des
Bauchstreifens zeigt widersinnig am Hals den oberen Saum eines
Gewandes mit Zacken geschmiickt.

Statt des Jungfrauenkopfes ist den Greifen ein phantastischer
Vogelkopf aufgesetzt, so dass -sie im wesentlichen mit der Be-
schreibung des Pausanias iibereinstimmen, ypdrag &var 7ol
Adovowy elxucudva, niege 08 Epetv xab oréua devov Paus. I 24, 6.
Der Hals erscheint gefiedert oder geschuppt, der Schnabel weit
aufgesperrt und die Zunge herausgestreckt, iiber dem Auge umzieht
je eine Schneckenlinie die Stirme. Ueber dieser erhebt sich eine
Art Horn mit einem Knauf am Ende, dahinter hochaufgerichtete
Ohren, bei dem Greifen links starr und steif, lebenswahrer bei
dem auf der rechten Seite. Aus dem Kopfe endlich kommt eben-
falls wie bei dem einen Sphinkenpaar jene iiber den Nacken frei
sich hinabwindende Schlangenlinie hervor, welche jedoch hier in
einer Spitze zwischen zwei Voluten endigt. Nach jener Stelle im
Pausanias bewachen die Greife das Gold, um das sie mit den
Arimaspen gekidmpft haben; und die Haltung des Bewachens und
Behiitens nehmen. auch auf unscrer Vase die Greife wie die Sphinxe
ein. Sie machen ganz die Figuren von Wappenhaltern und sind
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80. Vertreter jenes ‘Wappenstils, welchen Curtius (Arch, Ztg. XXXI
S. 68 A) dem Stxl der Weberei in den Typen der ‘babylonisch-
Msyrmchen.Kunst auf ihrer Verbreitung ‘nach Westen gegeniiber-

‘stellt. - Denn :nur .einen wahrscheinlich ohne Einsicht in ' einen
tieferen.Sinn : aus - dem - Orient iiberkommenen ‘Typus -kann ich in

diesen; - Ornamenthiitern - erkennen, nicht wie Gerhard (Arch. Ztg.

1850 S. 278). ein.Bild des Lebens und der Erhaltung gegeniiber
dem :Bild des: Todes in ‘den Thierkimpfen. ‘Wie nimilich die
-Unrisse: der -verschlungenen Lotosbliiten dem Donnerkeile des Zeus,
so.sei diese ganze oft wiederkehrende Gruppe den Feueraltiiren
vergleichbar, die: wir von Greifen bewacht noch in rémischen
Kunstdenkmilern ofters erblicken (Layard, culte de Vénus, pl. 8)’.
In, rémischen Kunstdenkmilern mag dies vielleicht aus dem Re
ligionssynkretismus zu erkléren sein, der in Rom so grosse Di-
mensionen ‘annahm. . Die - Aehnlichkeit der Lotosblumen aber mit
dem Donnerkeil des Zeus ist doch eine sehr entfernte und gezwun-
gen herbeigezogene. Eher kéonte man bei jenen Ornamenten an
den sogenannten heiligen Baum denken, der auf assyrischen Dar-
stellungen von feierlich gekleideten Ménnern knieend verehrt wird
(Schnaase I 8. 177 fig. 82, Layard, Popul. Bericht iiber d. Ausgr.
fig.-33). . Das Wahracheinlichste aber bleibt mir immer die'Vor-
 stellung, solche Ornamente und Figuren seien von griechischen
Kinstlern “ohne Riicksicht - auf ibhre Grundbedeutung nur in 'der
reinsten Formenfreude zwar als Typen vom Orient iibernommen,

aber ‘doch jederzeit nach eigenem Geschmack, Gefallen und Ver-
mogen frei weitergebildet worden. :

Auch die breiten Ornamentstreifen, welche auf den beiden
Henkeln die ruhig stehenden von .den eilig dahinstiirmenden’ Flii- -
gelgestalten trennen, setzen sich in derselben Weise 'wie die ‘von
Sphinxen und Greifen bewachten zusammen aus zwei Reihen Lo-
tosbliithen, deren Spitzen nach entgegengesetzten Seiten auslaufen,
unterbrochen: von gleichermassen gestellten Palmetten, so dass sich
die Wurzeln beider Reihen in der Mitte beriihren; die Berithrungs-
punkte aber sind durch ein zierliches Riemengeflecht verdeckt.

Die Form der Henkel selbst Zeigt im Profil schén’geschwun-
gene Linien, die sich, wo sie den (obern) Rand ‘beriihren, zi Vo-
luten . aufrollen, wihrend sie am untern Ende (s. Bd. XXXII ‘S. 81)
gabelférmig auseinander laufen und: so einige Theile des Haupt-
streifens :verdecken.:

.- Nach diesen Ausfuhrungen konnen dxe zwischen jenen Ormt-
menthutern im untersten Bauchstreifen dargestellten Thierkimpfe-

Rhbein. Mus, £. Philol, N. F. XXXII. ' 2 ’
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kaum zur Ornamentik im engern Sinn gerechnet_ werden, indem
die Thiere nicht mit pflanzlichem Ornament combinirt und durch-
getzt, sondern frei und selbstindig handelnd erscheinen. Mit Recht
ist von Lenormant (Revue archéol. 1850 p. 641) und Jahn (Einl.
CLIII Anm. 1072) darauf hingewiesen worden, dass derartige
Thierkéimpfe zu den Lieblingsgleichnissen Homers und der epi-
schen Poesie iiberhaupt gehéren. Die auf unserer Vase dargestell-
ten Kimpfe zeigen links von den Greifen einen Liéwen, der mit
beiden Tatzen einen vor ihm auf ein Knie gestiirzten michtigen
Eber mit grossen Hauern packt und in den Nacken beisst. Selt-
samer Weise hat der Lowe keinen Schweif. Rechts von den Grei-
fen euntspricht dieser Gruppe eine dhnliche, worin ein Léwe in ganz
analoger Weise einen starken Stier gepackt und zu Boden ge-
stiirzt hat. Die Kopfe beider Léwen sind im Profil und ziemlich
naturalistisch gebildet, stattliche Méhnen umrahmen das Gesicht
und wild blicken die Augen der grimmigen Bestien drein, wih-
rend nicht ungliicklich in den Ziigen der iiberwundenen Thiere der
Schmerz zum Ausdruck gebracht ist. Der Stier hat nur Ein Horn,
wiahrend bei dem auf der Gegenseite deutlich zwei Hoérner erkennbar
sind. Es kann jedoch unmdoglich die Absicht des Kiinstlers ge-
wesen sein, hier ein Einhorn zur Darstellung zu bringen. Usener
(de carmine Phocaico Iliadis p. 6, Aom. 1) weist darauf hin, dass
in der assyrischen Kunst der Stier meistens einhérnig gebildet
werde, schreibt dies aber mit Recht den roheren Anfingen der
Kunst zu, und siebt im Vorkommen dieser Bildung auf der Fran-
goisvase einen sicheren Beweis der Abhingigkeit der Griechen von
orientalischen Mustern in dieser Richtung. Stephani (Compte
rendu 1870/71 S. 180, Tfl. 4) erklirt einen dort abgebildeten
Stier geradezu fiir ein Einhorn, erkennt aber die Bedeutungs-
losigkeit der Darstellung mit Einem Horn nicht, obwohl neben die-
sem vermeintlichen Einhorn einhérnige Steinbécke und ein ein-
ohriger Schakal sich finden. Einhérnig ist auch der Stier auf
der einen Wiirzburger Vase (Urlichs Thl. 2a), daneben auch simmt-
liche auf dieser Vase vorkommenden Steinbécke. Einhérnige
Rinder, die gar nichts anderes als ganz gewdhnliche Rinder sind,
finden sich in der #lteren griechischen Vasenmalerei sehr hiufig,
so fiinf Rinder des Geryones (Gerh. Auserl. Vagenb. CV), drei
ebenda CVI. Diese Erscheinung ist lediglich auf die Unfihigkeit
oder Bequemlichkeit der Maler zuriickzufiihren, und kommt auch
in andern Verhiltnissen vor; oder sollen wir uns jenen Silen im
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Zuge des Bakchos (oben 8. 365) einarmig und einfiissig vorstellen,
weil er so dargestellt ist? '

Zur Linken der Sphinxgruppe erblicken wir zunichst einen
Hirsch von #usserst schlankem Gliederbau, mit stattlichem Geweih,
der mit brechendem Auge unter den Bissen eines ihn zugleich mit
den Tatzen packenden Panthers zusammenbricht. Ihm entspricht
auf der rechten Seite ein Stier, der sein Loos theilt und von einem
gleichen Raubthier um den Hals gepackt und in den Nacken ge-
bissen seinen Kopf im Schmerz hoch aufrichtet, wihrend er schon
auf das eine Knie gesunken ist und am anderen von seinem Feind
auch noch mit einem Hinterfuss bearbeitet wird. Am Schwanze
dieses Panthers ist ein Stachel wahrnehmbar. Das Gesicht des-
selben, wie das dessen auf der linken Seite, ist von vorn gebildet
und unterscheidet sich von denen der beiden Liowen dadurch, dass
gich darin nicht so viel Naturgefiihl, sondern mebr eine iiberkom-
mene Stilisirung verrith, so namentlich in den Schnérkellinien auf
der Stirne. Abwechslung in Stellungen und Bewegungen ist eifrig
angestrebt und erreicht. V

Der leere Raum iiber dem Riicken dreier Thiere in den vier
Gruppen ist je mit einem Stern ausgefiillt, iiber-dem- vierten fehlt
derselbe, weil sich hier kein so grosser leerer Raum findet, son-
dern dieser von dem Geweih des Hirsches eingenommen ist.

2) Der Pygmienkampf.

Um den’Fuss der Vase zieht sich zwischen Ornamentsiumen
ein schmaler Streifen mit einer lebhaft bewegten Darstellung des
'Kampfes awischen Pygmiien und Kranichen hin.

Die Pygmien kiampfen theils zu Fuss, theils bentten aber
als Reitthiere dienen ihnen Bécke, theils mit, theils ohne Zaume,
mit grossen Bocksbirten und struppigen Stirnhaaren; theilweise
sind auch an Hals und Brust Haare angedeutet; zum Theil sind
die Thiere scheinbar einhornig. Schon durch ihre Reitthiere sind
die Pygm#en als kleine Leute charakterisirt, ebenso aber auch
durch ihre Gegner, die Kraniche, die im Verhiltniss zu ihnen in:
ganz respectabler Grosse erscheinen, und demgemiiss unserem Bilde
nach auch schon iibel unter den Pygmiéen gehaust haben. Wie
die Bocke verrathen auch die Kraniche eine tiichtige Natur-
beobachtung. Die Fiisse 'sind wohl etwas steif, die Fliigel eckig
und manchmal unbeholfen bewegt, auch einigermassen schematisch
behandelt. Dagegen ist die Haltung beim Fliegen, der zuriickge-
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kriimmte Hals und die gestreckten Beine, sowie der Uebergang vom
Flug zum Stillbalten und zum Angriff trefflich der Natur abge-
sehen. Der buschige Schweif und die beim élteren Vogel vorn an
die Brust sich zeigenden Federbiischel sind vom Maler nicht iiber-
sehen. Die Pygmien ihrerseits sind bis auf ihre Kleinheit voll-
stindig als normale Menschen gebildet, nicht wie sonst hiufig als
missgestaltete Zwerge. Sie sind fast durchgingig ganz nackt, zum-
Theil mit kurzen, enganliegenden Gewindern bekleidet, einige ha-
ben auch Hiite und Kappen auf dem Kopfe. Als Waffe beniitzen
die berittenen Pygmien Schleudern, die Fussginger Haken, womit
sie die Kraniche an ihren langen, gebogenen Hilsen niederziehen,
sowie Schwerter und Keulen. Zwei der berittenen Pygméien sind
eben mit dem Losschnellen der Schleuder gegen zwei heranfliegende
Kraniche beschiftigt. Bei einigen der paarweise zu Fuss kim-
pfenden Pygmien ist der eine (Pygmie) dem Kranich unterlegen,
wihrend der andere ihn mit Haken und Arm gepackt hat und
augenscheinlich der Sieger ist. In einer Gruppe stehen noch beide
Pygmien ihrem Gegner gegeniiber, in einer andern ist der eine
beschiftigt einen todten Kranich am Hals zu packen und wegzu-
ziehen, wihrend wieder ein anderer am Boden liegt als Gegenstand
der aufmerksamen Betrachtung eines gravititisch einschreitenden
Kranichs; eine Scene voll késtlichsten Humors bietet die Gruppe,
in der ein (fliegender) Kranich von einem knienden Pygmien mit
dem Haken am Halse gepackt, dem entgegenstehenden Pygmien
direct auf die Nase fliegt; . was zur Folge hat, dass dieser die
Arme etwas sinken lisst und in die Knie knickt. Kine weitere
Abwechslung in dieser an sich schon bunten Mannichfaltigkeit von.
Gruppen bieten die reitenden Pygmiien. Diese bilden jedesmal
eine geschlossene Reihe, theils von zwei, theils von drei Reitern
gegen eben so viele Kraniche. Ein hiibscher Zug vom Kiinstler
ist der, dass er die  Pygméen auf Bocke gesetzt hat. Die Sage
berichtet nimlich, die Pygméen haben sich Hoérner aufgesetzt und
in Gestalt von Widdern mit Klappern Lérm verursacht und so die
Kraniche abgewehrt, welche sie sonst wegen ihrer Kleinheit ver-
achteten (Eustathius zur I III 6, p. 872). Andere Vasenbilder
zeigen nun entweder hiervon keine Spur und die Pygméen ganz
nackt oder mit vorgehaltenem (Widder?)fell (Compte Rendu 1868
Pl IV 38). Einzig aber ist meines Wissens der Gedanke, die
Vermummung der kleinen Helden dadurch anzudeuten, dass sie
auf Boécken einherreiten. So haben wir in diesem Streifen eine
héchst mannichfaltige und lebendige, mit reichem” Humor behandelte
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Darstellung der -an sich komisch wirkenden Sage vom Pygmien-
kampf. "Der Maler hat dadurch eine passende Abwechslung unter
die sonst ernsteren Gegenstiinde seiner Vagenbilder gebracht;
er hat aber auch einem untergeordneten Gegenstand einen unter-
geordneten Platz angewiesen. Das empfand auch Lenormant, der
sich ihn vom Dichter, der dem Maler als Vorbild diente, etwa als
den Schmuck des Saumes eines Teppichs behandelt denkt, der in
Streifen nach Art der Frangoisvase die erwihnten Darstellungen
tlug (Revue archéol.~1850 8. 687).

Gibt der Pygmienkampf gewissermassen eine Parodie der
iibrigen Scenen, so sind -

N . 8) Die Henkelbilder

im Gegensatz dazu voll tieftragischer Bedeutung. Dieselben, auf
jeder Seite drei, haben unter sich eine bis zu fast volliger Ueber-
einstimmung gehende Aehnlichkeit. Den untersten Theil nimmt
auf beiden Seiten der Telamonier Aias AJAS mit dem Leichnam
des Peliden Achilleus JYJJ|+A ein. Das traurige Geschick
ist iiber das Haus des einst so begliickten Peleus hereingebrochen,
das mehrere Streifen der Vase uns in seinem Gliick, seiner Macht
und Stirke vorgefilhrt haben: der gewaltige Peleussohn ist todt
und wird von seinem Vetter aus dem Kampf getragen und der
Misshandlung seiner Feinde entzogen. Obwohl auf beiden Henkeln
die Darstellung dieselbe ist, so haben wir es doch keineswegs mit
einer blossen Wiederholung zu thun, sondern es ist sogar ein
gewisgses Fortschreiten der Bewegung zu bemerken. Im ersten Bild
hat der kniende Aias den Achill iiber beide Schultern gelegt und
hilt ihn mit beiden Armen fest. Waffen trigt er keine ausser
dem Helm, dem Brustharnisch, der mit Voluten verziert ist und
den Beinschienen. Achills nackter Leichnam ist in seiner unbe-®
holfenen Leblosigkeit und Starrheit gut wiedergegeben. Die Arme
und Beine hiangen schlaff hinab, ebenso der Kopf mit gebrochenem
Auge und langen Haaren. Die Beine scheinen noch auf dem
Boden aufzustehen. Im zweiten Bilde erscheint Aias schon etwas
mehr aufgerichtet und eben im Begriff sich zu erheben; er hat
die Lanze ergriffen, die hier in der Diagonale das ganze Bild durch-
schneidet, und den Achilt nun iiber die linke Schulter gelegt, indem
er ibn jetzt mit dem linken Avm um den Oberleib festhélt. Durch
die Bewegung des Aufrichtens erhalten Achills Arme und Beine
noch mehr die Richtung des fast senkrechten Herabhéngens, als
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im vorigen Bilde. Von &hnlichen Darstellungen desselben Gegen-

standes verdient wegen ganz merkwiirdiger Uebereinstimmung mit

unserem Bild Erwéhnung das Innenbild einer Kylix im Vatikan

(Overb. Hero. Galerie Tfl. XXIII, Nr. 6 und S. 546 Nr. 89). —

Der Tod des Achill erscheint jedoch hier auf den Henkeln kei-

neswegs als etwaige Folge der Schwachheit und Untiichtigkeit des -
Helden, sondern als die des gottlichen Rathschlusses, des unent-

fliehbaren Geschickes: .

Aidg & Zredelsro Bovid).

Darauf weist die Wah! der iibrigen aus dem Leben des Peleus und

Achilleus gegriffenen Scenen hin. Hier beruht alles auf géttlichem

Rathschluss, von der Vermihlung des Peleus mit der Thetis, bis

zu Achills Tod, den schon am Hochzextstage der Eltern die

Moiren verkiindigten:

Denique testis erit morti quoque reddita praeda,

cum terrae ex celso coacervatum aggere bustum

excipiet niveos percussae virginis artus. Catull. 64, 362 ff.

Die Tédtung des Troilos schliesst als Ermordung eines wehr-
losen unter Apollons Schutze stehenden Jiinglings eine todeswiir-
dige Schuld in sich, und die Leichenspiele' zu Ehren des Patroklos
bilden ein weiteres Glied in der Kette von Ereignissen, welche
den Achill mit unausweichlicher Nothwendigkeit seinem Schicksal
entgegentreiben. Zwei Loose hat bei Homer Achilleus (diydadiug
Kijoug):

& udv x udh yavwv Tgwwu oy aygoz,uaywyat,

whvto pév por véotog, drep xhéog aqh?n'ov dorow’

&t 0¢ xev oixad’ fxwue @il & mavpide yoiav,

WhETo po xAfog 20IA0y, &mi dpodv ¢ wou aldv. 11.9, 411 ff.
und die Rache fiir Patroklos; dem er auf unserer Vase den letzten
Freundschaftsdienst erweist, hat ihn zur Wahl des ersteren ge-
otrieben, von dem wir ihn auf den Henkelbildern ereilt sehen.

Die Keren “des weithinstreckenden Todes> wollte Braun
(Ann, XX 8. 872) in den aufrechtstehenden gefliigelten Figuren iiber
den vorerwihnten Darstellungen des todten Achilleus erkennen.
Diese Figuren, beide nach rechts hin gewandt, haben im Allgemei-
nen die grosste Aehnlichkeit mit einander, lange Haare, ein Band
um den Kopf, langen gemusterten Chiton mit Ueberfall iiber die
Brust, der bei b mit fantastischen, nicht mehr deutlich erkenn-
baren Figuren geschmiickt ist, Fliigel an den Schultern und Thiere
in beiden Hénden. Bei Figur asind dies ein Panther, den Kopf von
vorne geschen und durchweg stark stilisirt und ein Hirsch, ganz
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im Profil, der etwas mehr Naturbeobachtung verrith. Bemerkens-
werth ist hier am hinteren Oberschenkel die knopfartige Andeu-
tung des Gelenkes #hnlich der des Ellbogens bei Ménnern. Die
Gottin halt die Thiere auseinander und verhindert dadurch einen
bevorstehenden sehr ungleichen Kampf. Bei Figur b ist der rechte
Fliigel ungeschickter Weise in seiner oberen Partie vor die Schulter
hingezeichnet. Die Thiere in ihren Hinden scheinen ein Léwe
und ein Panther zu sein, wobei sich jedoch der Panther von dem
auf Figur a durch die Profilstellung des Kopfes unterscheidet.
Deshalb ist statt eines Panthers vielleicht ein Tiger oder
ein zweiter Lowe zu erkennen. Die Géttin packt die Thiere
am Nacken und hilt sie in der Weise auseinander, dass sie sich
den Riicken zukehren. Die Bedeutung der Scene ist wohl dieselbe
wie in a. Braun (a. 0. S. 372) sicht in den Thieren Léwe und
Lowin und bemerkt dazu, dass die- Begattung wilder Thiere als
Anlass ihrer gesteigerten Blutgier bekannt sei. Allein einé Lowin
kann hier unter keinen Umsténden erblickt werden, da die Ge-
schlechtstheile deutlich die Thiere als m#nnliche ausweisen. Auch
hier ist bei dem Tiger die knopfartige Gelenksandeutung zu be-
merken. ' )

Der Umstand, dass im untersten Bilde des Henkels beidemal
dieselbe Scene wiederkehrt, wird uns das Recht geben, bez. die Noth-
wendigkeit auferlegen, auch in der Fliigelfigur auf beiden Henkeln
dieselbe Gottheit zu erkennen, wofiir ja auch die grosse Ueber-
einstimmung laut genug spricht. Jedenfalls aber konnen die Keren,
welche Braun- (2. O. S. 372) annimmt, ohne einen Beweis dafiir
zu versuchen, nicht darunter verstanden werden. Denn

1) Achill, dessen hier dargestellter Tod die Veranlassung zu
der Benennung Keren gegeben hat, hatte zwei Keren von ganz
entgegengesetzter Art; die von ihm gewihlte, durch die er den
Tod fand, aber den Ruhm erlangte, musste also hier zur Darstel-
lung kommen und iiber der Rettung seiner Leiche beidemal ange-
bracht sein. Wie soll aber diese Figur die K70 des Todes dar-
stellen, die sich doch als Retterin und FErhalterin des Lebens
reprisensirt ?

2) Die Ker wird iiberhaupt ganz anders dargestellt. In
Paus. V 19, 6 lesen wir, dass auf dem Kypseloskasten eine durch
Beischrift als solche bestiitigte Ker bei dem Bruderkampf zwischen
Eteokles und Polyneikes dargestellt war. Sie steht hinter dem ins
Knie gesunkenen Polyneikes und hat Zihne, die denen eines wil-
den Thieres nichts nachgeben, und gekriimmte Nigel (Krallen) an
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den Handen, So sieht - die Ker aus, ein Bild des gewaltsamen
Todes, #hnlich gorgonenhaften Schreckgestalten. Als Ker darf
aber unsere Gestalt auch deswegen um so weniger erklirt werden,
weil Pausanias in jener Stelle wenige Sitze zuvor ein Bild vom
Kypseloskasten erwiéhnt, dessen Beschreibung mit dem, was wir
hier sehen, fast vollig iibereinstimmt und das als Artemis be-
zeichnet wird: “Aoreug 82 odx olda 2¢’ fry Adyw néguyas yoved
éomy Eml tdv @uwy xab T pév 0k xoveye magdudy, T 02 Evdoq
WY YEp@y Aéovia. '

So ist es denn aus diesem Grunde schon héchst unwahr-
scheinlich, mit Gerhard (Arch. Ztg. 1850 8. 275) und Lenormant °
(Revue archéol. 1850 S. 639) in diesen Figuren die Nemesis zu
erkennen. Ob diese iiberhaupt so dargestellt wurde, scheint mir nicht
nachweishar zu sein, Die smyrniische Nemesis, auf welche Lenor-
mant sich beruft, scheint nach Miiller (Hdb. § 398, 4) doch wesent-
lich anders dargestellt worden zu sein. Die rhamnusische (Paus. I
83, 3) hat einen Kopfschmuck mit Hirschen, in den Hénden aber
einen Zweig und eine Schale, zudem fihrt Pausanias fort (a. O.
§ 7):. mrege &' Zrov ol wotvo 0 Fyuhua Neudosws otie Ao
nemolmtar Ty - aoyoiwy Emel undé Spvevalols Ta dyLdToTA
Edava &xst mrepa. Gerhard will nun die Géttin fir diejenige
Nemesis gelten lassen, welche dem fiir Zhnliche Kunstdarstellungen
vielbenutzten Gedicht’ der Kyprien als Mutter der Helena, und
somit als eine der Anstifterinnen des troischen Krieges bekannt
war. Allein so erwiinscht uns diese Figur auf unserer Vase wire,
wenn es den Beweis zu liefern gilte, dass deren Darstellungen den
Kyprien entnommen sind, so wenig ist doch diese Benutzung der
Kyprien als Quelle nachzuweisen, und wenn, so wire fiir jene Ne-
mesis, die Mutter Helenas, die hier vorliegende Gestalt einer ge-
fliigelten Figur vollig unzutreffend. Denn nach einem Fragment
der Kyprien (Welcker, Ep. Cyklus II S.505 ff. Nr. 7) wird sie
dort in volliger Menschengestalt vorgefiihrt, wie sie vor Zeus flieht,
aus dessen Verbindung mit ihr Helena entstammte:

Erelgero yoo godvag aidol
%ol veudoet, :
und nachher in einen Fisch verwandelt wird. Wie stimmt das zu
unserem Bilde?

Es bleibt uns also nichts iibrig, als alle jene Vermuthungen
aufzugeben und bei dem zu bleiben, wofiir wir sichere Anhalts-
punkte’ haben, und damit sind wir von Pausanias hingewiesen aunf
die Artemis. Diese wird ja auch dargestellt einen Panther in
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der Rechten, einen Léwen in der Linken haltend. Freilich wird
man fragen, was fangen wir hier mit der Artemis an? Schon dem
Pausanias ist diese ihre Darstellung befremdlich vorgekommen,
und er hiitte sie daher gewiss nicht Artemis genannt, wire sie
nicht inschriftlich so bezeichnet gewesen. Jenes Befremden zeigt
“aber nur, dass zur Zeit des Pausanias das Verstéindniss fiir ltere
Vorstellungen von dem Wesen der Artemis léingst abhanden ge-
kommen war. Dieses hat allerlei Vermischungen und Verdunke-
lungen erfahren, aus denen sich mit der Zeit in der bildenden
Kunst die Vorstellung der Trigerin und Beschiitzerin des Wildes
herausgeschiilt hat. Ueber diesen scheinbaren inneren Wider-
spruch dussert sich sehr schén Uhland in seiner Abhandlung iiber
das Volkslied, wo er die deutsche Volksvorstellung von einem
Thiermann bespricht, der die Thiere im Walde gegen menschliche
Verfolgung schiitzte. “Der Jiger, sagt dort U., der tédtliche Ver-
folger des gejagtéen Wildes, ist zugleich dessen Freund und Be-
wunderer. Die Kraft und Schénheit, die Tapferkeit und Schlau-
heit der Thiere, mit denen er in Kiihnheit, Gewandtheit und List
wetteifert, erregen sein Wohlgefallen und seine -Zuneigung’ (Schrif-
ten zur Gesch. der Dichtung und Sage III 57). Die Darstellung
einer Gottheit mit Fliigeln an den Schultern und Thieren in den
Hinden ist jedenfalls der orientalischen Kunst entnommen, und
von den Hellenen, als ihnen das urspriingliche Verstindniss fiir
die iiberkommene. Figur abhanden gekommen war, wegen der
Thiere Artemis benannt worden. Im Wesen der Artemis, “der fri-
schen Magd’, sind zwei Seiten vereinigt, die der kimpfenden,
erlegenden und die der belebenden und lichtbringenden Gottheit
(Miiller Hdb. § 363) und in letzterer Eigenschaft wird sie haufig
mit Hekate vermischt (ebenda § 897, 4). Sie hat zuweilen einen
finstern Dienst, man denke an das Opfer der Iphigenie und
den Cult. der Artemis Tauropolos. Hier dagegen erscheint sie
in rettender, lebenerhaltender Thitigkeit, und fiir -diese hat schon
Lloyd ganz passend erinnert an Theognis 11 f.: “dozeus Izpo-
govy . . and Kijgag dhodxe. (Arch. Ztg. 1850 S. 275, Anm. 64.)
Gerade in dieser speciellen Eigenschaft ist sie vielfach mit Hekate
gleichgesetzt und verwechselt, mit der sie den Charakter der
schiitzenden, Unheil und Gefabr abwehrenden Gottheit gemein hat.
Vermoge dieses Charakters findet die Artemis-Hekate besonders
Verehrung auf den Mirkten der Stidte, vor den Stadt- und Burg-
thoren, sowie an Hausthiiren, zur Abwehr bosen Zaubers. So wis-
sen wir von einer Artemis Propylaia in Eleusis (Paus. I 38, 6,
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Gerhard Eleus. Bilderkreis, Abh. der Berl. Akad. 1863, S. 548
Anm. 261), so finden wir sie auch wieder am Eingang der atheni-
schen Burg als Epipyrgidia (Paus. II 30, 2 und C. Wachsmuth,
Athen im Alterthum I S. 186). Thren berithmtesten Geheimdienst
hatte sie in Aigina (Paus. II 80, 2). Ausserdem aber diirfen
wir die Gottin hier eben in der Vereinigung jener beiden Seiten
ihres Wesens auffassen, als die schreckliche todtbringende Géttin
der Unterwelt, welche als solche dem diistern Geschick des Achil-
leus nicht fern steht, und als die gnidige Zauber und Unheil ab-
wehrende Schutzgéttin: Achill ist zwar seinem Geschick erlegen,
~aber das schreckliche Loos, in die Hinde seiner Feinde zu fallen,
ist ihm erspart geblieben. Aias hat ihn nach schwerem Kampf
gerettet, und die Rettung ist gelungen nach unserer Zusammen-
stellung unter dem Beistand der Artemis-Hekate. So ist sie auch
am Kypseloskasten in unmittelbarer Nihe des Kampfes um die
Leiche des Iphidamas dargestellt (Paus. V 19, 4. Overbeck, PL I
S. 63). Aber sie ist die Schiitzende nicht blos in Beziehung auf
die Bilder der Vase, sondern auch auf den Zweck derselben: wie
an Thoren und Pforten, so werden auch an Trinkgefissen und Wein-
behiltern gerne unheilabwehrende Spriiche und Gestalten angebracht.
In diesem Sinne darf die Géttin wohl auch hier und in demselben
auch die zwei Schreckgestalten am oberen Ende der Henkel
aufgefasst werden, Diese konnte man eher geneigt sein, nach
Pausanias Beschreibung fiir Keren zu halten. Auch diese Gestal-
ten sind auf beiden Henkeln so #hnlich gebildet, dass man sie
entweder beidemal fiir dasselbe oder mindestens fiir ganz eng 'ver-
wandte Wesen halten muss. Beide Figuren stiirmen in wildester
Bewegung mit erhobener Linken und gesenkter Rechten und ausge-
breiteten Fliigeln nach rechts hin, das schreckhafte Gesicht dem
Beschauer zuwendend. Dieses ist von Schlangen und wildem Bart
umrahmt, der Mund weit aufgerissen, die Nase wenigstens ‘bei der
einen Figur vollstindig unnatiirlich als Ornament behandelt (fast
an eine Fledermausnase- erinnernd), lange Haare umflattern zu bei-
den Seiten Nacken und Schultern. Die Kleidung besteht in kur-
zem Chiton mit gemusterten Siumen, Schlangen dienen als Giirtel.
An den Fiissen tragen sie Stiefelchen, dhnlich denen des Hermes,
welche sie nebst den Fliigeln und der angegebenen Bewegung
als rasch herbeieilende Wesen stiirmischen Charakters bezeichnen.
Bemerkenswerth ist die verschiedene Bildung der Fliigel. Diese
erscheinen bei der einen Figur aufwirts geschwungen, gerundet,
stilisirt wie bei der Artemis, wie sie in der Natur nie vor-



Die Vase des Klitias und Ergotimos. . 399

kommen, die andre Figur dagegen hat Fligel, die zwar auch
stilisirt aber doch der natiirlichen Erscheinung mehr angepasst
sind. Gesichts- und Ellbogenbildung, der ganze Gliederbau, sowie
der kurze Chiton weisen diese Figuren als minnliche aus. Als
Keren konnen sie also nicht gefasst werden, da diese entschieden |
weiblich sind. Ein archaisches Vasenbild (Overbeck Her. Gal.
Tf. III 4, Text 8. 90, Anm. 21) zeigt eine #hnliche Figur in
dhnlicher Bewegung, aber langbekleidet, mit vier Fliigeln, ohne
Arme, mit gefletschten Zihnen' und heraushingender Zunge. Over-
beck nennt sie eine -Gorgone, Abeken eine Ker. Eine Gorgone
diirfen wir auf unserer Vase aus denselben Griinden nicht erken-
nen, 'die die Benennung Ker verbieten, ebensowenig mit Gerhard
(a. 0. 274) eine Eris. Birtige Gorgoneien sollen zwar vorkom-
men; so erklirt z. B. Brunn das Schildzeichen Hektors im Troilos—
streifen fiir ein solches; allein da nur die #usseren Rénder erhal-
ten sind, so kénnte dort wohl auch ein anderes Schreckbild ange-
bracht gewesen sein, etwa Phobos, wie auf Agamemnons Schild
am Kypseloskasten (Paus. V 19, 4). Wir miissen uns also nach
méinnlichen Wesen dieser Art umschauen, und da ist es wohl das
Zutreffendste mit Braun (a. 0. S.372) die Gestalten als Deimos’
und Phobos, die schrecklichen Begleiter des Ares zu bezeichnen.
Hiergegen konnte héchstens eingewendet werden, dass ja die iibri-
gen Figuren auf beiden Henkeln jedesmal dieselben Personen dar-
stellen, dies also auch von dieser letzten Figur gelten miisse.
Allein Deimos und Phobos sind zwei Wesen von so enger Ver-
wandtschaft, dass sie gleichsam nur zwei Stufen, im Bilde zwei
Erscheinungsformen eines und desselben Begriffs, des fiirchterlichen
Kriegsschreckens ausdriicken, der in mehreren Bildern der Vase
seine lebendige Darstellung findet.

So sind wir denn durch diese Henkeldarstellungen vollends
auf die vom Anfang der Betrachtung an sich aufdringende Frage
hingewiesen, ob nicht -den vielen Bildnereien unserer Vase eine
gemeinsame leitende Idee zu Grunde liege und welche?

(Schluss folgt.)
Heidenheim. : ' Paul Weizsicker.





