Sakadas der Aulet.

Vielfache, wenn auch triitmmerhafte Ueberlieferungen bezeugen
den frithen und regen Antheil, welchen die dorischen Stiidte im
nordostlichen Theile des Peloponnes an der Entwickelung der mu-
sischen Kiinste genommen ; vorzugsweise in ihnen scheint die Aulos-
musik seit alter Zeit Pflege und Ausbildung erhalten zu haben.
Nach Sikyon, erzihlte man, seien die Floten des Marsyas von den
Meereswellen getragen worden; ein Sikyonier war Pythokritos, der
beriithmte Aulet- des sechsten Jahrhunderts. Als Begrinder der
Anlodik, nach Einigen geradezu als Erfinder des Aulos, galt der
Trozenier Ardalos. Bei den Argivern aber, deren Leistungen- in
der Musik zu den Zeiten des Polykrates fiir die voraiiglichsten ge-
halten wurden, ertonte nach altem Brauche die Flote zum Ring-
kampf am Feste der Sthenien; eine andere auletische Melodie, welche
von Hierax, angeblich einem Schiiler des Olympos, ihren Namen
fiihrte, ward zur argivischen Procession der Blumentriigerinnen ge-
blasen, und dieselbe Stadt war die Heimath des Sakadas, eines
der gefeiertsten Meister &lterer griechischer Musik !, fir dessen Zeit
uns seine drei Siege an den Pythien ol. 48, 3, ol. 49, 3, ol. 50, 3
einen sicheren Anhaltspunkt gewihren?® Sein Denkmal in Argos
sah Pausanias®  Pindar machte ibn zum Gegenstand eines Ge-
dichtes, welches Pausanias (IX 30, 2) als ein 7mgooiutoy auf Sakadas
bezeichnet?, Durch eine Stelle dieses Liedes glaubt er ein eigen-

! Plut. de mus. 8. 9. Paus. VI 14. IX 30. X 7.

2 Paus. X 7, 4. )

3 11 22, 8 dliyov O¢ tijs &t Kvhapdfny xeb iy tadry midyy dxo-
1peneioe Zexade uvijud EoTiv.

* Plut. 8 7ovrov xci IT{vdegos pvnuovever. Ueber die Benennung
nmpoofuor vgl. Bergk griech. Literaturgesch. I 8. 745.. Dass sich der
Inhalt des ganzen Liedes auf Sakadas bezogen habe, -hezweifelte mit
Recht Boeckh Pind. op. II 2 8. 656.
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thiimliches Bildniss des Kiinstlers erkliren zu konnen: auf dem
Helikon néimlich befand sich eine Statue des Sakadas, bei welcher
die Fléten von derselben Linge waren wie die Gestalt des Auleten,
und dies fiihrt Pausanias darauf zuriick, dass der Bildhauer das
pindarische Prooimion nicht verstanden habe!. Vielleicht hatte
Pindar die Grosse und Bedeutung der Kunst des Sakadas mit einer
kiihnen Metapher bezeichnet; oder sprach er von °miinnlichen’
Fléten?, und Pausanias hielt es fiir moglich, dass Jemand dabei
an mannsgrosse Floten denken konnte?

Wenn eine bekannte Stelle in der unter dem Namen Plu-
tarchs erhaltenen Schrift iiber die Musik richtig iiberliefert wiire,
so miissten wir annehmen, dass Sakadas an der Ausbildung des
spartanischen Gymnopidienfestes betheiligt gewesen. Der Anfang
des 9. Capitels niimlich lautet folgendermassen: 7 udv ofy mowiy
xaTaoTeo Wy mepl Ty povokyy &v i Zmigry Tsonavdeov xatu-
orjourtog yeydvran. Tijc dsvrépas 98 Ouddrag e 6 TLogmivog xui
Hevddapos 6 Kvdajorog xab Hevoxgirog 6 Aoxgds xal IToAdprnorog
6 Koxopwwog xal Saxddac 6 Aoysiog udhora aiviav Eovow
nyeudveg yevéodor. TodTwv yae elonynoauévorv To megl Thg
yv[wonazd‘iag tag¢ &v Adaxedaipore Adystw xataorodfrar o
nggl wog anodsiEews tog &v Agxadly vdr 1= v “Apya e dvdvudne
ralovuevar,

Zunichst einige Worte itber die beiden am Schluss genannten
Festlichkeiten. Die argivischen &vdvudno erklirte 0. Miiller (Hand-
" buch der Arch. der Kunst S. 49) sehr ansprechend fiir ein An-
kleidefest der Hera. Die Vermuthung Volkmanns quid si de
pompa aliqua cogites, in qua personati actores vestimenta muta-
verant, quasi Germanice dixeris: ein maskirter, verkleideter Auf-
zug’ ?8 ist sicherlich falsch, da die in diesem Falle wesentliche
Bedeutung des Verkleidens im griechischen Ausdruck nicht liegen
kann. — Mit den arkadischen amodeifeic dagegen weiss ich nichts
anzufangen. Bode stellt sich darunter “ mimische T#nze oder my-
thische Schilderungen unter Begleitung der Musik’ vor, und Volk-
mann erklért: ©intelligendum est dmodeiSeig vocabulum in universum
de ludis scenicis, de chori aliqua repraesentatione’. Allein ich
wiisste nicht, wieso @&nddafic etwas derartiges bedeuten konnte.
Wahrscheinlich ist ztdeiEeic zu schreiben. Polybios (IV 20, 12)

1 IX 30, 2. .
2 Herod. I 17. Vgl. Poll. 1V 80.
3 Aehnlich Bode Gesch. der hellen. Dichtkunst IT 1 8. 48,
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erzihlt von den Arkadern: xal wiy 2ufatijoin et avdod xub Td-
Eewg doxotvieg, &n 0" Ogyrjosig Exmovodvreg METG xowvig EmO1Q0QiS
xol Jumdvg xar® dvavtdy & tolg Jsdrgog EmidsixvvvTar Toig
abtdy modltuug of véor. ot Jf por doxolow of modw maQELGHye-
yeiv oU Toupfic xal meguovotug Xagw ATh.

Wenn wir uns nun, abgesehen hiervon, an die Ueberlieferung
bei Plutarch halten, so miissen wir mit Westphal iibersetzen: ©denn
nachdem diese die musikalischen Normen fiir das Gymnopédienfest
in Sparta eingefithrt hatten, sollen auch fir die Apodeixeis in Ar-
kadien und fir die Endymatia in Argos die musikalischen Kunst-
normen festgesetzt sein’. Gegen diese Auffassung spricht indessen
die Ankniipfung des Satzes an den vorhergehenden. Die fiinf
Meister wiirden als Begriinder einer neuen Epoche in der Musik
bezeichnet sein, weil nach ihren Verdiensten um die Gymnopédien die
Anordnungen fiir die Musik an jenen arkadischen und argivischen
Festlichkeiten getroffen wurden. Als wenn die letzteren von 8o
entscheidender Bedeutung und Wichtigkeit in der Entwickelung der
griechischen Musik gewesen wiren! Diese Erwigung war wohl
der Grund, weshalb Westphal eine Liicke zwischen den beiden
Sitzen annahm (8. 39 seiner Ausgabe). Aber auch innerhalb des
zweiten Satzes findet sich Anlass zu einem Bedenken, Ich meine
die Voranstellung von Aeyerow xaraotud7var, durch welche der Leser
in seltsamer Weise irregefiihrt wird. Man wird daher lieber keine
grossere Liicke statuiren, sondern mit sehr leichter Aenderung ein
#al nach xoraoradijvur einschieben: “denn nach den Anweisungen
dieser Méanner wurden die Feststellungen fiir die Gymnopédien, fiir
die musischen Leistungen in Arkadien und fiir die Endymatien ge-
troffen’. zoltwy elomynoauévwy Adyeron xoraoradfvar ist dann ge-
sagt wie im Anfang des Capitels Tegmdrdpov xavaorhoaviog ysys-
vyraw. An der Erwihnung der émdeiSerg und der évduuone neben
den Gymnopidien ist nun kein Anstoss zu nehmen. Wenn aber
somit die finf Kiinstler als thitig fir die drei Festlichkeiten be-
zeichnet werden, so liegt darin keineswegs, dass Jeder fiir jedes
der drei Feste Anordnungen getroffen. Sind diese Erérterungen
richtig, so ist der Behauptung von einer Wirksamkeit des Sakadas
an den Gymnop#dien jeder Anhalt entzogen. - Ueberhaupt ergibt
sich aus der Erzihlung Plutarchs keineswegs, dass Sakadas zur
Vervollkommnung der Musik in Sparta beigetragen habe I. Denn

' So z. B. O. Miiller Gesch. der griech. Lit, T S. 287.
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Plutarch spricht wahrscheinlich von zwei xazooraosic griechi-
scher, nicht speciell spartanischer Musik!. Sehr nahe liegt
es dagegen, vorwiegend dem Sakadas einen Einfluss auf den mu-
sischen Bestandtheil der é&vdvudmo in seiner Vaterstadt zuzu-
schreiben. '

Seinen Hauptruhm errang Sakadas als Aulet 2. Als nach
dem heiligen Kriege der musische Agon der Pythien durch die
Amphiktyonen erweitert ward, indem man Auleten und Auloden
den Kitharoden hinzufiigte (ol. 48, 3), siegte in der Auletik Sa-
kadas, und ebenso an den beiden folgenden Pythiaden3, bei wel-
chen der Lohn des Sieges nicht mehr in Werthpreisen, sondern
im Lorbeerkranze bestand. An den folgenden sechs Pythiaden
siegte der Sikyonier Pythokritos . Apollon, so erzéhlte man, habe
von dem Zorn, den er seit dem Frevel des Marsyas gegen die
Auletik hegte, durch das Spiel des Sakadas veranlasst abgelassen 5.
Denn der Verherrlichung Apollons war die berithmteste Composition
des Sakadas, welche er in Delphi vortrug, gewidmet, der auletische
vopog ITvdxds oder das ITvduxov etdqueS.. Mit einer Tonmalerei,
deren Existenz in den Zeiten der Kindheit der Musik uns héchst
seltsam erscheinen muss, war in demselben der Sieg Apollons iiber

1 Vgl. Westphal Gesch. der alten u. mittelalt. Musik S. 166.

2 Man darf aber nicht glauben, dass er der erste war, welcher

" in Griechenland Flotenstiicke ohne Gesang vortrug (Hock Kreta
III S. 382 f). Die Kunstthitigkeit der Auletenschule des Olympos
ist alter.

8 Paus. VI 14, 10. X 7, 4 f. Plut. 8.

4 Westphal Proleg. zu Aesch. Trag. S. 72 zieht hieraus den ganz
unberechtigten Schluss, Sakadas ‘miisse’ bald nach seinem dritten Sieg
gestorben sein. ’

5 Paus. II 22, 9. Es ist dies vielleicht ein Gedanke Pindars. —
Die Berithmtheit der an den Pythien ausgeiibten Auletik hatte zur Folge,
dass ‘pythisches Flotenspiel’ allgemeinere Bezeichnung ward fiir das
Flotenspiel ohne Textesworte, im Gegensatz zu dem einen Chor beglei-
tenden Flotenspiel. Chares bei Ath. XII p. 538F magijddor J¢ xab av-
Inral, of medtoy 10 Tvdezov nuinoer, &9 éfc pere 7@y yoedv

- Tyé9eos, Ppiviyos xth. Pollux 1V 81 (von den pythischen Floten)
nvdovy 0% 16 & yo0p0V ablyue, 16 IvSitxov, of 0 yoguxol roig Jidu-
oduBots mgoanvlovy u.s. w. Daher mvdaiins im Gegensatz zu yooevlys.
Ueber das Flotenspiel im apollinischen Cultus vgl. Overbeck Ber. iiber
die Verh. der sichs. Ges. der Wiss. Phil-hist. Cl. XXV 8. 115,

6 Paus, II 22 8. Pollux IV 78.
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Python dargestellt!, und demgemiiss zerfiel der »ouog in mehrere
Theile. Ueber Zahl und Namen derselben besitzen wir drei ver-
schiedene Ueberlieferungen, bei Strabo IX p. 421, Pollux IV 84
und in der Einleitung zu Pindars pythischen Siegesgesingen. Mit
Unrecht bemithte sich Bockh eine Uebereinstimmung zwischen diesen
Berichten herzustellen; es unterliegt- vielmehr keinem Zweifel, dass
man in der spitern Zeit diesen alten Tonweisen neue Bearbeitun-
gen zu Theil werden liess, das Kine #nderte, Anderes wegliess,
Anderes hinzufigte. Berichtet doch Strabo von einer Composition
des vépog ITvGinés durch Timosthenes, den Admiral Ptolemsos II. '
Leicht erklirlich ist es auch, dass man spétér mitunter nicht mehr
genau wusste, welche Bedeutung die eine oder die andere Melodie
urspriinglich hatte, und dass wir daher auch in dieser Beziehung
Schwanken antreffen. Fiir den Pindarscholiasten aber kommt noch
insbesondere der Umstand in Betracht, dass derselbe gar nicht An- -
spruch darauf macht, die Theile des pythischen »diog und nichts
Anderes aufzuzihlen. Er berichtet, wie Apollon pach der Tédtung
des Python den musischen Agon begriindet und die bei demselben
iiblichen Melodien erfunden habe: x«l dmoxweivag wov 8w wov Ilv-
Jave aywviletar oy [Mvdixdv dydva xure Efdouny quiar,
nelpay piv xth, otiw pév oty xaréor) mpdrov 6 v ITudiwy dywr.
Obgleich nun hier zuerst Theile des »duog in der richtigen Reihen-
folge genannt werden, so sind wir doch offenbar nicht berechtigt,
auch dasjenige auf denselben zu beziehen, wovon die sonstigen Be-
richte nichts wissen und was nach dem Scholiasten auf die T6dtung
Pythons gar keinen Bezug hat.

Ein Vorspiel, drdxgovoig oder dyxgovois, eroffnete nach Strabo
das Ganze. Dagegen setzen Pollux und der Pindarscholiast gleich
an die erste Stelle die nelpx, welche Strabo &umeiger nennt; vgl.
Hesych. avdnsign” (vIpds wdrqmxog. Ueber die Bedeutung der-
selben gingen die Meinungen aus einander; nach Strabo und dem
Pindarscholiasten sollte damit dargestellt sein, wie sich der Gott
zuerst im Kampfe mit dem Drachen versucht2, nach Pollux, wie

1 Auf die Tédtung Pythons war auch eine andere auletische Me-
lodie (ein Zmixndeor) componirt, iiber deren Urheber verschiedene Mei-
nungen existirten: vgl. Volkmann zu Plut. de mus. 15. Einen von
Flotenspielerinnen vorgetragenen vouos Anorhwvos erwihnt Epikrates
bei Ath. XIII p. 570B. (Auch der auletische wouos moduxépados galt
nach Plut. 7 dem Apollon.)

> Aus dieser Uebereinstimmung ergibt sich die Identitit von
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er umherblickt, ob der Ort zum Kampfe passend sei. Der fol-
gende vom Pindarscholiasten iihergangene Theil, der xozoxelsvoudg,
enthielt na¢h Pollux die Herausforderung zum Kampfe, nach Strabo
den Kampf selbst, was freilich zum Namen schlecht stimmt. Es
folgte dann eine Melodie in iambischen Rhythmus, ZoufBor oder
oufog nach Strabo, lau@ixdy nach Pollux, Juufos nach dem Pin-
"darscholiasten. - Jeder von den dreien bat eine andere Interpre-
tation:.der Pindarscholiast bezieht das Stiick auf die Schméhungen
vor dem Kamp fe, Pollux auf den Kampf selbst, Strabo auf das
Frohlocken nach dem Siege. Mit der iambischen Melodie war
nach Strabo eine daktylische verbunden, ddéxzvlor oder daxzviog,
welche er, ebenso wie jene, auf den émmwoaropds deutet; nach
dem Pindarscholiasten dagegen hat der ddxzvdog zum Kampfe gar
keine Beziehung: daxtvioy d¢ dno diovicov, &n modvog ovrog doxsk
ano 0¥ toimodog Fspuoretows. Nach Pollux fand beim laufixdy
(entsprechend seiner kriegerischen Bedeutung) auch ein Trompeten-
spiel statt, und es enthielt dieser Theil ausserdem den odovmopds,
wodurch das Zahneknirschen des vom Pfeile getroffenen Ungethii-
mes ausgedriickt werden sollte. Vgl. Pollux IV 80 7» 02 xei dov-
uopds &ldog avrrfosos. Das lugfunév in dieser Form konnte offen-
bar nur auf den Kampf selbst, nicht auf Situationen vor oder nach
demselben bezogen werden; auch hierin liegt also ein Beweis fiir
die Verschiedenheiten, welche beim Vortrag des »duog ITvuxdc
stattfanden.

' Besonders stark aber waren diese Differenzen in Bezug auf
diejenigen Theile, welche auf die Iambenmelodie und die mit ihr
zusammenhéingenden Stiicke folgten. Die beiden, welche zunichst
von Pindarscholiasten erwihnt werden, Konzixov ¢ ano Aidg,
unro@ov 08 ou I7g éom 70 povisiov, dirfen wir, da sie in den
zwei anderen Quellen nicht vorkommen, nach dem oben bemerkten
nicht als Theile des wvduog betrachten, wie dies von Béckh ge-
schehen ist. Strabo nennt nach den Tamben und Daktylen als
letzten Theil die ovgiyyss, welche das Zischen des sterbenden
Drachen wiedergeben sollten, und mit derselben Erklérung erwihnt
der Pindarscholiast nach dem troov  an letzter Stelle das ov-
oiyua®.  Hierauf bezieht sich das Wortspiel in Xenophons Sympo-

neipe und &umepe. Mit Unrecht hielt Bockh die &umerge fir einen
Theil der neipe.
1 Mit Recht macht Bockh aufmerksam auf die Erzéhlung Pin-
Rhein, Mus. f. Philol. N. F. XXXI. 6



82 Sa.kadas der Aulet.

sion 6, 5 xai 6 KaAiog dgn Otav ody 6 Avnodémg 08 &dyym
wve & W) ovumosiw, W Eotow T ad Anua; xalb 6 2Avucévg sine,
w3 pdv Beyyouévy ol dv, Epr, nopémen cvgeypdr. Pollux da-
gegen kennt diesen Theil nicht; nach ihm folgen auf die Tamben
das onovdsiov!, die Darstellung des Sieges, und die xazuydgsvou,
die Melodie des vom Gott ausgefiihrten Siegestanzes. Bemerkens-
werth ist es iibrigens, dass sowohl bei Strabo wie bei Pollux; trotz
aller bedeutenden Abweichungen, die Theile des #duoc zu einer
Fiinfzahl gruppirt werden: bei Strabo 1. dyxgovoi, 2. Gunaga,
3. xavoxshevouds, 4. tapfor und daxtvdo, 5. ovguyyes, bei Pollux
1. melga, 2. rataxehevopds, 3. ioufxov, 4. omovdelov, 5. xuru-
xbosvag.

Das sind die Nachrichten, welche wir von diesem alten Ton-
stiick besitzen. Auf die Masse unerwiesener Behauptungen und
phantasievoiler Hypothesen, welche neuere Gelehrte daran ankniipf-
ten, ausfithrlich einzugehen, wird man mir hoffentlich erlassen. So
steht z. B. in Bernhardys Grundriss der griech. Litt. I S. 341,
der vouog ITvIuxdg sei von mimischen Choren ausgefithrt wor-
den, wofiir es schwer sein diirfte ein Zeugniss beizubringen. Ein
artig erfundenes Geschichtchen von dem °geiibten Tanzer’, welcher
in der Rolle des Apollon das, was die Musik ausdriickte, zur Dar-
stellung brachte, findet man bei Thiersch Einleitung zu Pindar
S. 60. Nur erwihnen will ich ferner die Kunstfertigkeit Westphals
(Proleg. zu Aesch. Trag. 8. 74 ff.), mit welcher er zuerst nach-
zuweisen versteht, dass der véuog ITvdixdc eigentlich nicht finf-,
gondern dreitheilig gewesen, und sodann, dass der siebenthei-
lige kitharodische vduog des Terpandros mit dem fiinf-
theiligen auletischen des Sakadas in der Gliederung iiber-
einstimme u. s. w. Nur auf ein grossartiges Missversténdniss
desselben Gelehrten mochte ich nmoch mit einigen Worten aufmerk-
sam machen. Strabo a. a. 0. berichtet von den Amphiktyonen,
welche nach dem heiligen Kriege den delphischen Agon erwei-
terten: mgoogIeony d¢ 7oig mIagwdois awb;mc € %ol m&agwmc
7cugtg wd‘ng, anodwoortdg T pshog 6 xuhelTo vo,uog Hv{hxog névie
& ool ,usgn otiv, dyxgovog ¥k, syslonmros wév oty Tiposdé-
g & vadagyes 0¥ devrsgov ITrodspaiov 6 xal Tovg hpévag ovviakog

dars von der Erfindung eines anderen auletischen duog, des moluvxé.
palos, durch Athena: Pyth. 12, 20. Vgl Nonnus Dionys. XXXX 229 1.

1 Ueber die omordsic addijucre vgl. Santen zn Ter. Maurus
S. 61 ff.

[ R R e R
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& déxa BifAog. Daraus dass nicht bloss von den Auleten, sondern
auch von den Kitharspielern amodwooriag »ih. gesagt wird, ergibt
sich als Meinung Strabos, es seien an den-Pythien die Melodien
des vopog ITvdundg auch auf Saiteninstrumenten gespielt worden.
Dies zu bezweifeln liegt kein Grund vor, wenn sich auch eine
solche Uebertragung ohne Modification kaum ausfithren liess. Ein
Text zum véuog [Mvdinés dagegen hat, soviel wir wissen, nicht
existirt; wenn Plutarch (septem sap. conv. p. 161C) den Arion,
ebe er ins Meer springt, den rduo¢ ITvSixds singen ldsst, so ist
dies eine blosse Nachlissigkeit: vgl. Herod. I 24 otavia &v woioe
&dwhiowor JdisEehIsiv véuor wov FeJdeov. Westphal nun bezieht
das von den Amphiktyonen berichtete auf Timosthe-
nes und behauptet (S. 78), letzterer habe in seinem Nomos Py-
thios ‘die Krifte der Kitharodik, Auletik und Kitbaristik zu einem
bis dahin unbekannten musikalischen Effektstiicke vereint’!

Im Aligemeinen riilhmt die Auletik des Sakadas Plutarch
cap. S mit den Worten 6 & atwdg xal addyqrre dyaddg: denn dass
hier mit Recht das iiberlieferte momzzc von Wyttenbach in eddszsg
geindert worden, kann keinem Zweifel unterliegen. Etwas spe-
cieller spricht Plutarch bieriiber im cap. 12. Ich muss, um dis
Nothwendigkeit einer Emendation dieser Stelle zu erweisen, den
Wortlaut des ganzen Abschnittes mittheilen: om 0¢ wmg xal mepl
@y gvdudv Abyos. yéy ydo wve xal g0y guvdudv moooeEsvoéd,
e oy rab pehomoudy Ts xal vIuomondy.  mEOTSgR WEV YaQ 1]
Tepnavdgov xwrvoropia xwddy wve tgémov sig Ty wovoyy sio-
fyaye. Iodypvyorog 02 psta wrv Tegndvdpeor Tobmov xal ¢ (%o
v st. xel @ em. Westphal) &rorjoato, xai afrds mévior Eyduevos
700 x Ao Tmov, wouttws e xal Galsrag xol Sexcdug. xal yo
ovtor xae ye g Gvdponolag txavol, odx xBaivovies udv (uévio
Wyttenbach) 707 xalod rimov. ZFom 0¢ wmg ’Ahxpoanxy xwivoTo-
pio (xoi add. Burette) Swmoydpeiog xai avzod oUx Ggeordoon 1o
xaro®. Kogtog 08 xai Tiuddeos xai DiAcEeros xai oi xor’ odrovg
v Ghuday yeyovdtes moumal @oeTLX GTEQOL %l PLAdxoLv oL ye-
yovaor xh. Es werden hier die alten Musiker in Gegensatz zu
den modernen gestellt: jene, wie Terpandros, Polymnestos, Alkman,
Stesichoros, sind bei ihren musikalischen Neuerungen nicht von
den strengen Gesetzen der Schonheit abgewichen. In demselben
Zusammenhang werden Thaletas und Sakadas genannt; offenbar
ist also das nichtssagende ixarol in xaevol zu dndern. xaevol xutc
g gvdpomoiog ist gesagt wie z. B. xouvog yvdunmv Arist. Vo-
gel 256.
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Noch zwei Jahrhunderte nach Sakadas standen seine aule-
tische Weisen in Ehren. Bei der Erbauung der neuen Stadt Mes-
sene (369), welche Epaminondas bewirkte und an welcher sich auch
die Argiver unter Epiteles betheiligten, ertonten zu Ehren der
‘beiden damals befreundeten Stidte die Melodien des Pronomos und
des Sakadas, des thebanischen und des argivischen Meisters. Paus.
IV 27, 7 &gyalovro ¢ dmd poveixdg dAde pév oddsuds, -adAov
08 Borwtiwy xai *Agysivy, w w6 Saxdcda xel Ilgorduouv’
uély e 9y moorydn wpdkora  Guddav. Volkmann (Plut. de
mus. S. 91) vermuthet, diese wély des Sakadas seien seine Ele-
gien gewesen, welche man damals gesungen hiatte. Aber wenn
Pausanias nach Erwihnung des bootischen und argivischen Floten-
spiels einen argivischen und einen bootischen Auleten in dieser
Weise nennt, so ist gewiss nicht anzunehmen, dass er nun einen
Gesang und nicht mehr die ywels) addqois bezeichnen will. Die uédy
sind also auletisch: auf den bootischen Fléten wurden vorzugs-
weise die Melodien des Pronomos, auf den argivischen die des Sa-
kadas gespielt. Diese béotischen und argivischen atloi aber sind
aller 'Wahrscheinlichkeit nach die von cben jenen beiden Meistern
erfandenen oder vervollkommneten Instrumente. Paus. IX 12, 5
Téog uév ye 1déug avddv wgsic Envivio of ehyal, xal Toig UiV a-
Aquo gitovy 10 Addgrov, didgogor 0¢ advois & aguoviay Ty Dedysov
Enemolnyro of adhol, 0 d¢ xarovuevov Aidiov v alhols ndreiro dA-
Aolosg. ITgdvopog 02 v ¢ modivog énsvinoey adhove & dmav do-
woviug gidog Eyovrag Emrndsiws, medrog d¢ didpoga & Tooovro pély
o' adhoig nUAnoe toig adroic. Ath. XIV p. 631 B didmsg sjoar idios
xad Exdorny dgpoviav avhol xal Excotos oatAyrdv Umijgxov athol
&xdory dopovia meoopogor &v Toig dydor. ITgévouog & 6 Onfuiog
nodrog nYAyoey dnd Ty (avtwy add. Casaubonus) atAdy Tag dgpo-
viog. Hesych. Zoxadiov (Zaxadscov em. Meineke Philol. XII
S. 620) . gidog povaxod dpydvov. Ueber die letatere Stelle bemerkt
seltsamer Weise Volkmann S. 90: “Sacadae aliquid commercii cum
fidibus fuisse unicum in eo superest vestigium, quod Hesychius
Saxadiov commemorat, instrumentum tensibile quod eius nomen
gestavit’, und S. 163 vermuthet er, ‘fortasse fortuitam tantum
intercedere nominis similitudinem inter hoc instrumentum sine du-
bio (?) barbarum et Sacadam Argivum clarissimum tibicinem’.
Ich denke, das Zuxcdsiov hat ebenso von Sakadas seinen Namen
wie das ’Emyoveov von Epigonos, und sehe nicht ein, weshalb wir
dasselbe fiir ein Saiteninstrument und nicht vielmehr fir eine Art
des Aulos halten sollen.
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Sakadas wird auch als Dichter von Gesiingen bezeichnet; ins-
besondere werden von ihm ° melodisirte Elegien’ erwihnt. Plut. 8
yéyove 08 xul Saxddas *Agysios momrng usAdy e ol Edsysiwv pe-
peromomudvov, 9 of 08 megl Soxdduv iAeysiwv (niml. moured foav).
Auch iiber diese ZAeysia ist in den die Anfinge der Elegie behan-
delnden Untersuchungen mancherlei Verkehrtes gedussert, aber auch
meistens bereits widerlegt worden. Der wahre Sachverhalt ist sehr
einfach. Die &dsyo: sind Melodien von Geséingen threnetischen Inhalts,
zum Vortrag mit Aulosbegleitung bestimmt; sie bilden eine Klasse
der vopor addwdixoi!. Als metrische Form dieser Gesinge wurde
vielfach oder ausschliesslich die Verbindung von Hexameter und Pen-
tameter angewendet® Dies ergibt sich aus der Thatsache, dass
sich fiir das Versmass der Name é&Asysiov festsetzte; auch sagt
Plutarch cap. 8 v dgyj yao &Aeyeio psushonouéva oi avhwdol
7dov 8, wobro 8 dyhot % wav Huvadmraiwy yoapy 7 meel To¥ pov-
ouxo¥ ay@rog, und eine Reminiscenz daran ist es, wenn Euripides
(Andr. 103 ff.) die Andromache in demselben Versmass klagen lésst.

1 Der Aulode Echambrotos singt 2Aéyovs: Paus. X 7, 6. Vgl
Plut. 4 of 0% vouor of xerd zolzovs, dyadt Ovnoixoares, avdpdixol 7oy
anoderos, Eeyor, xwpdgyos, oyoviwy, Knmiov, * 1é xel detos * xad Tor-
uedis. Sehr mit Unrecht hat Volkmann &leyor in &leyos geindert. Die
iibrigen Namen bezeichnen einzelne, bestimmte Melodien, weshalb bei
ihnen der pluralis nicht statthaft wire; der Name #leyos aber umfagst
eine Gattungund steht daher im pluralis wie auf der Inschrift des Echem-
brotos. — Beilaufig noech Folgendes. S.68 bemerkt Volkmann: ‘apud
Pausaniam vel Ardalo elegi tribuuntur’. Néamlich II 81, 3, woselbst
zu lesen ist: oV mdgpw d¢ fepov Movodv 2ote mouijoen d¢ ¥Aey ov avrd
"Agdudov meide HepaloTov.

? Damit ist noch keineswegs gesagt, dass dies die erste und
urspriingliche Verwendung dieses Versmasses gewesen. Hs ist viel-
mehr sehr wohl denkbar, dass die Auloden dasselbe aus Dichtungen
ganz anderer Art entlehnten und dass dann von der Anwendung
bei der Aulodik der (aus den Kreisen der musischen Technik herriih-
rende) Name gewihlt ward. Wenn die alten Grammatiker einen ur-
spriinglich threnetischen Gebrauch des Versmasses annehmen, so war
dies lediglich eine durch den Namen veranlasste Hypothese; denn sie
kannten keinen Elegiker, der &lter als Kallinos oder Archilochos ge-
wesen wire. Den Auloden Klonas, der nach Plutarch 3 2ieyeie ver-
fagste, in eine. frithere Zeit zu versetzen sind wir nicht berechtigt.

$ D. h. in den Anfingen der Aulodik waren die von den Auloden
gesungenen Gedichte (zum Theil) in elegischem Versmasse. Ein arges
Missverstindniss dieser Worte bei Francke Callinus 8. 127,
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Die Abfassung (und Composition) solcher Gesinge nun, wie sie
uns durch Plutarch von Sakadas bezeugt ist, musste fiir einen
Auleten nahe genug liegen.

Ebenso wenig kann es uns befremden, wenn wir Sakadas,
den Auleten und Verfasser aulodischer vouor, auch als chorischen
Dichter beschiftigt finden; so verfasste der Aulode Klonas Pro-
cessionsgesénge, und der Kitharode Arion gab dem dionysischen
Chorgesang festere und kunstreichere Formen. Von Sakadas ward
ein Chorgesang gedichtet und zur Auffihrung gebracht, von dessen -
drei Strophen die erste im dorischen, die zweite im phrygischen,
die dritte im lydischen zovog componirt war., Wenn aber bei Plu-
tarch (8) derselbe als der vouog Toruepsjc bezeichnet wird, so
muss dies im hochsten Grade auffallen, da sonst vduos stets eine
Melodie ist, die von einem Einzelnen gesungen oder gespielt wird *.
Aber Plutarch selbst bictet uns auch das Mittel wur Erklirung:
dieses Umstandes. Er fiigt némlich hinzu, in dem sikyonischen
Verzeichniss von Dichtern und Musikern sei Klonas der Aulode
als Erfinder des w»duos 7oruegsc genannt. Wenn sich nun in der
Aufzihlung aulodischer w»duor des Klonas und Polymnestos
(cap. 4) auch ein vduog 7o ersjg findet, so ist die Annahme kaum
abzuweisen, dass dieser und der in der sikyonischen avuygups dem
Klonas zugeschriebene vduog touusgsjc identisch seien. Und daraus
wiirde sich weiterhin mit Wahrscheinlichkeit ergeben, dass Sakadas
die urspriinglich aulodische Melodie des Klonas fiir einen Chorge-
sang verwerthet hat. In den Zeiten alterthiimlicher hdochst ein-
facher Musik konnen diese verschiedenen Anwendungen derselben
Melodie nichts besonders Auffallendes haben. So sahen wir, dass
nach Strabo die Melodien des pythischen wdpog auch auf der Ki-
thara gespielt wurden, und ebenso ist es vielleicht zu erklaren,
wenn der molvxépulog, ein auletischer vduog, von Hesychios als s
Jupwdinéy w pélog erklirt wird? Es fragt sich nur noch, ob

! Als Gegenbeweis diirfen nicht angefilhrt werden die Worte
des Proklos in Photios Bibl. S. 320a rév é¢gy«lwv yopovs icrdy-
Ty zel 7pos wbhov N Mpey ¢doviwy Tov vomov, Xouoodeuus
Koms mp@ros, otod]] yonoduevos Exmpene xel mddgay avalefov &g wi-
unowy 7ob “AndAwvos, uovos f6E vopov, xai ebdoxtunoavros avrov Jia-
uéver 6 Tomos Tob dywvicueros. Denn dies ist fiir eine blosse Vermu-
thung zu halten, da von den Zeiten vor Chrysothemis kein Mensch
etwas wissen konnte. Vgl. auch Volkmann S. 82 f.

* Irrthiimer in diesen Dingen mussten #brigens haufig vorkom-
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Toues@s oder toyuedsjc die richtige Namensform und ob demnach
in cap. 4 oder in cap. 8 ein Fehler anzunehmen ist (in letzterem
dann ein doppelter).. Der ersteren Ansicht war Xylander, der in
cap. 4 wouuegas, der letzteren Burette, der in cap. 8 7oiueds und
tptuehotic schrieb. Meines Erachtens ist zoiusdsjc das Richtige, denn
nur hierauf passt die Erklirung Plutarchs xodeiocdm 08 zoye. zov
vopov wovtor dve Ty uertafBoryv. Touegrc konnte ein jeder
vouog heissen, der wie dieser aus drei Theilen bestand; die Ver-
schiedenheit der drei Tonarten dagegen wird nur durch den an-
deren Namen richtig bezeichnet.

Ob Sakadas endlich auch eine Dichtung verfasste, deren Stoff
der Heldensage angehorte, erscheint mir hochst zweifelhaft. Diese
Meinung stiitzt sich auf Ath. XIII p. 610 C, wo der Kyniker den
Grammatiker mit folgenden Worten verhohnt: zai Zav uév wig cov
nvdon viveg foav oi eig wov dovguor inmov Eyxataxdeiodévres, Evog
xai Osvrégov towg 2pgls Svoua” xal 0008 tuiT & T@v Smjerylgov,
0y,0Aj) yio, GAN 2x Th¢ caxdzrov ’Aoyetov Ihiov mépoidog”
09T0¢ Y09 muunorrovg Tivag xatérsEev. Zu der Lesart der
Handschrift coxdzov sind zwei Verbesserungsvorschlige gemacht
worden, der von Casaubonus Zaxade 709 und der von K. Fr. Her-
mann ! >Ayle 70t. Nun ldsst sich freilich nicht leugnen, dass den
Buchstabenziigen THCCAKATOY niher liegt THCCAKA-
AATOY als THCAIIATOY: aber als eine sehr gewaltsame
Aenderung kann auch letzteres nicht bezeichnet werden. Und in-
haltlich wiirde der Vermuthung Hermanns jedenfalls der Vorzug
gebithren. - Nichts deutet darauf, dass die Alexandriner auch nur
eine Zeile vom alten Auleten gekannt oder dass sie vom Inhalt
seiner Gesiinge eine so detaillirte Vorstellung gehabt hiitten 2. Von
der Abfassung derselben ist uns nur durch das unschéitzbare auf
voralexandrinische Angaben zuriickgehende Biichlein von der Mu-
sik eine Kunde erhalten. Und was wir hieriiber und' von Sakadas

men. Vgl. Pollux IV 65 opdilovrar d¢ of xal amoderov mpooTidévres
«lr¢ (dem Terpandros) x«i oyowiwva: ovror y&p adbdnmixol.

! Casar de carm. Graec. eleg. origine et notione 8. 54. Fiir die
unattische Genitivform vgl. z. B. Beywe bei Ael. var.-hist. III 23. G.
Sauppe zu Xen, Cyrop. V 2, 14.

% Dasselbe gilt von den ibrigen Meistern der zweiten xezdozaots,
sowie von Klonas. Den Vermuthungen Bergks, die Verse in der theo-
gnideischen Sammlung 993 ff. seien von Polymnestos, und Sakadas werde
in ihnen angeredet, vermag ich nicht zuzustimmen.
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itberhaupt wissen, stimmt schlecht zur Vorstellung von einer Dichtung
epischen Charakters, in welcher eine lange Reihe der im hélzernen
Pferd befindlichen Helden aufgezihlt war '. Sakadas erscheint uns
vorwiegend als Componist und Virtuose, nur nebenbei und in enger
Verbindung damit als Dichter. Dagegen wiirde alles Auffallende
schwinden, wenn wir den Namen Agias herstellen. Wir kennen
Agias als Verfasser von ‘Agyodixd ®: die Vermuthung K. Miillers,
dass er, ebenso wie Derkylos3, ein Argiver war, ist demnach
hochst wahrscheinlich. Das Werk wird von Athendos citirt (III°
p- 86 F). Von der Einnahme von Ilios muss (wegen der Atriden
und Diomedes) ausfithrlich darin die Rede gewesen,sein: der Tag
der Einnahme war angegeben (fr. 2), das Bildniss des Zeus &gxsiog,
bei welchem Priamos getodtet ward, beschrieben (fr. 8). Unter
diesen Umstinden erscheint mir die Vermuthung O. Jahns (Ztschr.
f. d. Alterthumsw. 1841 S. 164), fAiov megoic sei Bezeichnung
eines Theiles der >4gyokixa, #usserst ansprechend. Die Erschei-
nung, dass ein Prosawerk seinen Titel von der epischen Dichtung
desselben Inhalts erhiilt, wiederholt sich bei den prosaischen
Nooro % .
Greifswald. E. Hiller.

1 Man miisste an eine Dichtung in der Weise des Stesichoros
denken. Dass in der alten Zeit eine Elegie jemen Titel gefiihrt
hatte, wie Ulrici meint (Gesch. der hellen. Dichtkunst II S. 433), ware
unerhort. — Die Aufzihlung von Namen wiirde in dem Partheneion
Alkmans (Rhein. Mus. n. F. XXV 8. 182 f.) eine Analogie haben.

2 Miiller fragm. hist. Gr. IV 8. 292. 670.

8 Vgl. Miiller S. 386.

* Welcker der ep. Cyclus I S. 256.





