Die Ménade im griechischen Cultus, in der Kunst
- und Poesie.
(Schluss von S. 1 ff.)

IL

Den literarischen Quellen fiir das Ménadenthum, mit welchen
wir ung bisher beschiftigt haben, steht ein anderés Gebiet der
Darstellung zur Seite, der Zeit nach sie begleitend, an Alter-
thum und unverfilschter Gléubwiirdigkeit sie zum Theil noch
tibertreffend : die bemalten griechischen Vasen. Es ist im
Obigen o6fter davon die Rede gewesen, dass bei der Scheidung in
historisches und mythologisches Minadenthum die Darstellungen
der Kunst auf die Seite des letzteren zu stellen seien, dass sie mit
der poetischen Auffassung, wie sie von den griechischen Tragikern
ausgebildet worden, zusammentreffen und mit diesen zusammen
den Kreis der mythologischen Dionysosvorstellungen zum Ausdruck
bringen. Die Uebereinstimmung der Vasenbilder mit demjenigen
Ménadenthum, wie es uns in der Tragodie entgegentritt, gilt jedoch
nur fiir die Zeit des sich frei entwickelnden und des schon ent-
wickelten Stils, nicht fiir die erste Kunstperiode. Die bakchischen
Darstellungen der Vasen mit schwarzen Figuren auf rothem Grund
gind einférmig und diirftig. Der Orgiasmus wird durch gewalt-
same Korperbewegung ausgedriickt, die sich aber durch Nichts
gerade als Folge einer geistigen Erregung kennzeichnet. Von
der reichen #usseren Ausstattung des Thiasos z. B. bei Euripi- -
des erscheinen hier nur die einfachsten Attribute, die geniigen,
den bakchischen Charakter der Darstellung anzuzeigen. Die Mo-
tive sind nicht dramatisch, mit einer bestimmten Handlung als
Mittelpunkt, sondern mehr genreartig gehalten. Der mythologi-
sche Charakter der Scene und somit auch der betheiligten Frauen
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ist jedoch durch die Anwesenheit des Gottes selbst oder wenigstens
seiner geschwinzten Begleiter, der Satyrn, stets unzweideutig aus-
gedriickt und desshalb auch da unzweifelhaft, wo dieselben Frauen-
gestalten in derselben Weise und mit denselben Attributen wie
dort einzeln dargestellt erscheinen, wie auf vielen kleineren Ge-
fissen und Schalen. Der birtige Dionysos im langen Gewand, in
der einen Hand einen Rebzweig, in der andern Trinkhorn oder
Kantharos, steht ruhig da oder sitzt auf einem Klappstuhl; um
ihn sieht man geschwinzte Satyrn und Ménaden, meist in heftiger
Bewegung hiipfend und springend, oft aber auch in steifer Ruhe.
Epheuzweige im Feld zur Seite sind oft das einzige Attribut. Der
Gott fehlt jedoch ebenso hiufig und die Satyrn und Manaden be-
lustigen sich allein, in derselben Weise mit Springen und Tanzen.
Die Frauen sind mit dem Chiton bekleidet, der im &ltesten Stil oft
eher die Form eines zugeschmttenen und genéhten Frauenrocks
zeigt; sehr hiufig ist daritber die Nebris geschlagen; auf dem
Kopf tragen sie eine Binde oder Haube. Nicht selten sieht man
‘Krotalen in der Hand einer tanzenden Frau, da und dort auch
ein Trinkhorn. Damit ist der Kreis der Attribute erschopft, die,
wie gesagt, oft auch ganz fehlen. Dass diess der stehende Cha-
rakter der Hauptmasse bakchischer Frauendarstellungen in schwar-
zen Figuren ist, davon wird man sich in einer Vasensammlung
leichter iiberzeugen, als aus den vorhandenen Abbildungen, da diese
einfachen und wenig interessanten Darstellungen .verhiltnissmissig
selten. zur Veroffentlichung gelangen. Die beste Vorstellung von
dieser stereotypen Art gewihren die Veréffentlichungen des Mu-
seum Gregorianum, wo im zweiten Theil die Erwerbungen von
den Ausgrabungen aus Vulci 1828 u. ff. ohne Bevorzugung der in-
haltsreicheren publicirt sind. Unter diesen vergleiche man nament-
lich II, 8a; III, 1a; XXX, la; XXX,2a unter einander; alle
zeigen dieselbe Darstellung; in der Mitte steht der bartige, lang-
bekleidete Dionysos mit Trinkhorn und Rebzweig, zu beiden Sei-
ten eine Frau mit Haube und Nebris, die Héinde erhebend, ohne
sonstige Attribute, weiter auswirts und die Scene abschliessend
auf beiden Seiten ein tanzender Satyr. Nur bei genauerer Be-
trachtung findet man Unterschiede, z. B. in der Bewegnng der
_ Satyrn; XXX, 2a zeigt eine etwas ausgefiibrtere Darstellung.
Ausserdem gehéren hierher I, 1a, VI, 1a; VIII, 1a; XXXIV, 2a;
XXXV, 2a; XXXV, 1,a; XL, 1a; XLV, 2a; LI, 1a. Sonst findet
man einzelne Beispiele bei Tischbein F, 80; Millingen Coghill 39;
Luynes 5; Dubois- Maisonneuve Intr. 51; Elit. céram, II, 39 A;
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Inghirami vas. fitt. I, 40,2; II, 128; III, 264. 270; Gerhard A.
V.II, 142; III, 178 und in ganz alterthiimlichem Stil ebendas.
1V, 815; in gewandter und schon zierlicher Zeichnung II, 285.
Eigenthiimlich ist die Tanzstellung der Minaden auf diesen Dar-
stellungen.  Sie wiederholt sich in fast ganz gleicher Weise:
der eine Arm ist erhoben und bildet am Ellbogen einen starken,
- oft spitzen Winkel, wihrend der andere Arm sich abwirts richtet
und ‘ebenfalls am Ellbogen einen starken Winkel bildet. Indem
nun die Beine oft beide gebogen sind und an den Knieen eben-
falls Winkel bilden, so gibt diess béi der allein herrschenden Pro-
filzeichnung eine sonderbar verrenkte Figur, deren seltsames Aus-
sehen hiufig noch durch die starr hinausstehenden Zipfel des
Mantels erhoht wird, vergl. Minchner Vasensammlung No. 60. 62,
142. 890. Inghirami vas. fitt. 207; Roulez Choix de vas. IIL 2.
Man hat jedoch trotz der hiufigen Wiederholung dieser Figur
nichts .darin zu sehen, was nur der bakchischen Feier eigenthiim-
lich wire. In so gezwungener Stellung sucht der alte Stil den
Tanz auszudriicken auch ohne bakchische Bedeutung, wie z. B. die
Figur bei Stackelberg Griber 15, 8 beweist. ‘

Mit dem Verlassen der alten Technik in schwarzen Figuren
fallen auch die Bande, welche dort der Behandlung der Gesichts-
bildung, der Kérperbewegung und des Gewandes auferlegt waren.
Unter den Vasenbildern mit rothen Figuren auf schwarzem Grund
nehmen nun . die bakchischen Darstellungen eine sehr hervorra-
gende Stellung ein.  Bei Betrachtung eines Vasenbilds, das noch
“der strengen Gattung angehért, wie die bakchische Schale mit
Manaden in Miinchen Nro. 332, die bei Thiersch: Ueber die helle-
nischen Vasen Taf. 4 (das Innenbild auch Wieseler Denkm. II,
45, 278) abgebildet ist, glaubt man zu sehen, wie der Gegenstand
selbst die Hand des Kiinstlers zu grosserer Freiheit fortgerissen,
wie gerade an bakchischen Figuren die Zeichnung gelernt und an
freiere und kithnere Auffassung sich gewdhnt habe. Jetzt ist die
Uebereinstimmung mit der Darstellung der griechischen Dichter
eine vollstindige. Nicht bloss, dass wir jetzt alle die Attribute
auf den Vasenbildern finden, die z. B. Euripides seinen Bakchen
beilegt: auch die orgjastische Erregung der Minaden wird durch
eine nur ihr eigenthiimliche Kérperbewegung und durch den Aus-
druck des Gesichts zur Darstellung gebracht. Wenn man sich
vergegenwirtigt, wie wenig im Ganzen die Vasenmalerei im indi-
vidualisirten Ausdruck seelischer Zustinde geleistet hat und leisten
konnte, so mochte man gerade in solchen bakchischen Scenen und
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speziell in der Darstellung begeisterter Minaden, wie auf der
angefiihrten Miinchner Schale, ihre hochste Leistung erken-
nen. Das Innenbild ist ein Muster von Monochrom, hellbraun
auf weissem Grund. Eilenden Schritts sieht man die Minade vor-
iibergehen, den Kopf rickwirts gewendet. Sie ist mit feingefiil-
teltem Aermelchiton. bekleidet, tiber welchen ein leichter, dunkel-
gesiumter Mantel geworfen ist, dessen beide Enden in ganz
iibereinstimmender Weise im Winde fliegen, wie denn die Behand-
lung des Gewands #dusserst sorgfiltig und streng conventionell ist.
Ueber der Brust hat sie zwei Enden eines gesprenkelten Panther-
fells gekniipft, das iiber den Riicken herabhiingt; in der gesenkten
Rechten hilt sie horizontal einen Thyrsos, in der erhobenen Lin-
ken dagegen einen febendigeu Luchs an einem. Hinterfuss gefasst.
Um die blonden Haare, -welche gelost im Winde fliegen, schlingt
sich in geschmackvoller Windung eine Schlange, welche mit gebo-
genem Hals den ziingelnden Kopf emporhiilt. Die leichte Senkung
des Kopfes, der unbestimmte Blick und das starre Licheln des
Mundes, beides an den archaischen Stil in der Plastik erinnernd,
erhoht den Ausdruck der gottgesandten wovie. Es wird aus den
folgenden Ausfiihiungen erhellen, dass zu jedem einzelnen dieser
Zuge die betreffende Stelle in Euripides’ Bakchen beigesetzt wer-
den kann. Entsprechend sind die Ménaden auf der Aussenseite
der Schale im Thiasos des Gottes -dargestellt, &hnlich, doch in
weniger strengem Stil die Frauen auf der berliner Trinkschale des
Hieron Gerhard Trinksch. u. Gef. 4. 5. Wie schon die Vergleichung
dieses Vasenbildes zeigt und sich an vielen Beispielen erkennen
lisst, mildert sich in der Weiterentwicklung zum schonen Stil
dieser strenge, diistere. Ernst und der herbe Charakter in der
Auffassung der Minade, und zwar bildet sich im freien Stil ein
doppelter Typus fir die Darstellung der bakchischen Begeisterung
heraus. Weit iiberwiegend ist diejenige Form, in welcher die Er-
hebung des Gemiiths in einer auch hier noch feierlichen aber
durchaus freien und edlen Weise zur Darstellung kommt : mit er-
hobenem Haupt, den begeisterten Blick nach oben gerichtet,
schreitet die Minade epheubekrinzt und mit fliegenden oder auf
den Riicken herabfallenden Locken dahin, den Thyrsos schwingend
oder dag Tympanon schlagend, also ganz die Euripideische xadeioo
gl @povg xéuag Bacch. V. 695. 831 und dépar sic aiddpa doooegdy-
gimrovon V. 864 vergl. 150. 240, wie sie in der Plastik seit Sko-
pas (Urlichs Skopas S. 60ff.) dargestellt und dort eine typische
Figur geworden ist, vergl. 0. Jahn Arch. Ztg. 1867 p.8 und zu
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den dort aufgezihlten Kunstwerken die schone Gemme bei Wiese-
ler D. a. K. II, 44, 560. Statt der zahlreichen Beispiele, die sich
unter den im Folgenden zu mnennenden Vasenbildern ungesucht
darbieten, mége das Neapler Gefiss Mus. Borb. XII, 21—23 die-
nen, das acht Minaden um ein Dionysosidol darstellt, oder die
KOMQIAIA im bakchischen Thiasos Elit. céram. I, 41. Selte-
‘ner aber um so merkwiirdiger ist die andere Auffassungsweise; es
ist die schwirmerische Vertiefung des Gemiiths in sich selbst, die
dort ibren Ausdruck findet, ein stilles melancholisches Tridumen,
wie es ja ebenso gut eine Wirkung des wunderbaren Gottes sein
kann als die laute Begeisterung. Auf einem rothfigurigen Gefiss
aus Vulci Mus. Greg. II, 21,2 a findet sich ein Zug von sechs
bakchischen Frauen, unter welchen eine durch ihre idealere Auf-
fassung vor den iibrigen hervortritt. Es ist eine schlanke Figur,
in den Aermelchiton gekleidet, iiber welchen die Nebris geschla-
gen ist; mit der ausgestreckten Linken hilt sie den auf dem Bo-
den aufstehenden Thyrsos, die Rechte stiitzt sie ldssig auf die
Hiifte, so dass die Gestalt wenig bewegt ist. Der Kopf ist ge-
senkt und das lange schlichte Haar, das ungebunden ihr auf Schul-
tern und Brust herabfillt, erhéht den Ausdruck des Ernstes und
der Trauer. Sodann sind es zwei Vasengemilde, beide die Riick-
fithrung des Hephiistos darstellend, auf welchen &hnliche Figuren
erscheinen. Dub, Mais. Intr. 17 = Elit. céram. I, 47 folgt dem
Dionysos eine Manade in dorischem Chiton, der um die schlanken
Hiiften gegiirtet ist, in der Rechten eine Oinochoe, in der Linken
eine Fackel haltend; die Gesichtszlige zeigen einen tiefen Ernst,
welcher durch das schlichte und fast bis auf den Giirtel herab-
fallende Haar und den Epheukranz noch an Ausdruck gewinnt.
Sehr viel Aehnlichkeit mit ihr hat die Manade, die bei Stackel-
berg 40 dem Zug voranschreitet . Durch denselben ruhig-ernsten
Ausdruck, das schlicht herabfallende Haar und den gesenkten Kopf
unterscheidet sich auf dem Neapler Gefiss Mus. Borb. XII. 21—23,
die Minade, welche vor dem Dionysosidol das Opfer darbringt,
von ihren schongelockten, frohbegeisterten Gefihrtinnen, wie noch
besser .auf der getreuen, aber nur das Idol selbst nebst den zwei
nichsten Frauen wiedergebenden Abbildung Bétticher Baumkultus
Tig. 43 zu erkennen ist. Sie ist durch die Inschrift als AIQNH
bezeichnet, ebenso wie eine, ebenfalls langgelockte, Geféhrtin des

1 Die Abbildung erreicht hier nicht einmal die feine Gesichtsbil-
dung des Orignals Miinchen 776.

-
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Dionysos Welcker A. D. III. Taf.18. O. Jahn Vasenb. Taf. III,
eine Bezeichnung, die den Charakter der Thiasotis so wenig auf-
heben will, als auf derselben Neapler Vase die Inschrift OA/\EIA,
sondern vielmehr eben wegen der dionysischen Bedeutung des
Namens gewihlt ist, vergl. O. Jahn Vasenb. S.16. Endlich ist
noch das schone Vasenbild in Perugia’ Mon. dell’ Inst. VII, 70
besonders hervorzuheben. Der jugendliche Dionysos ist hier mit
zwei Frauen, von welchen die eine vielleicht Ariadne ist (vergl.
Helbig Annal. 1862 p. 247) in gelassener Ruhe dargestellt. Das
geloste, auf die Schultern herabfallende Haar und die leise Nei-
gung des Kopfes verleihen ihnen den Ausdruck des Ernstes, der aber
durch eine ausnehmend feine, geistige Charakterisirung zu stiller
Wehmuth verklart erscheint . In der Plastik ist dieser Typus
hauptsichlich in der Bildung des Dionysos selbst zur Auspréigung
gekommen, z. B. in der Statue der Humboldt’schen Sammlung in
- Tegel; jedoch findet sich auch auf der Amphora des Sosibios eine
Figur, die mit der oben beschriebenen der vulcenter Vase Mus.
Greg. I, 21 eine auffallende Aehnlichkeit zeigt und fast ganaz
ebenso auf einer Reliefplatte Zoega bassir. 84 wiederkehrt. Mehr
oder minder deutlich finden sich aber diese Ziige bakchischer Ver-
senkung des Gemiiths mit jenen andern der Erhebung zusammen
schon der Manchfaltigkeit wegen auf sehr vielen Vasenbildern, die
den vollstindigen bakchischen Thiasos wiedergeben.

Die Aufnahme der orgiastischen Ekstase in so vergeistigtem
Ausdruck "in die Vasenmalerei ist nun aber ohne Zweifel eine
Wirkung der attischen Tragédie, welche von ‘Anfang an; ihrem
Ursprung gemiiss, die Mythen des Dionysos mit Vorliebe behan-
delt hat: Schon dem Thespis wird ein Pentheus zugeschrieben,
Aeschylos hat einen Pentheus und Lykurgos zur Auffiihrung ge-
bracht (vergl. O. Jahn Pentheus und die Mainaden Kiel 1841).
In beiden Stiicken musste, #hnlich wie bei Euripides Bakchen, die
Darstellung des bakchischen Orgiasmus den Mittelpunkt bilden.
Die Entwicklung des ‘schénen Stils der Vasenmalerei geht der
Zeit nach der Ausbildung und Blithe des attischen Dramas zur
Seite ; das Drama aber hat schneller und frither seinen Hohepunkt
erreicht. Dazu kommt, dass der alle Vorstellungen und’ geis';tigen
Interessen erfassenden und umbildenden Macht des Dramas die
Kunst der Vasenmalerei mit einer verhiltnissmissig geringen pro-
duktiven Kraft gegeniibersteht. Diese Verhéltnisse machen es

1 Man vergl. nun auch das Urtheil Brunns iiber den hohen Kunst-
werth dieser Vase, Probleme in der Geschichte der Vasenmalerei 3. 50.
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wahrscheinlich, dass der dionysische Orgiasmus zuerst in der Tra-
" godie seinen idealen Ausdruck gefunden und dann .erst von der
Vasenmalerei aufgenommen und in dieser von der Behandlung im
schwarzfigurigen Stil so verschiedenen Weise ausgebildet worden
ist. Allein die Vasenmalerei hatte in der Zeit ihrer Entwicklung
Einsicht und Selbstindigkeit genug, um diess ganz mit ihren eige- -
nen Mitteln und in ihrer Weise zu thun, und so erinnern diese
einfachen Minadengestalten wenigstens des strengen und des .
schoénen Stils .in keiner Weise an dramatische Scenerie. Auch die
Figuren der wohl ziemlich spiten Vasenbilder, die eine Scene aus
Euripides’ Bakchen wiederzugeben scheinen: die Entdeckung und
Verfolgung des Pentheus (Millingen. peint. de vas. 5, O. Jahn
Penth. u. Main. Taf. II, a und, nach Jahns Zusammenstellung ver-
offentlicht, Mus. Borb. XVI, 11) sind so gebildet, dass sie ebenso
gut einem gewdhnlichen bakchischen Vasenbild angehéren kénnten.
Erst der spiite, reiche Stil der unteritalischenVasen zeigt vielfach eine
direkte und materielle Einwirkung der Bithne auf die Composition
des Ganzen und die Ausstattung der einzelnen Figuren, vergl. O.
Jahn Einl. Vasensamml. p. CCXXVII. Im schénen Stil dagegen
kann nur von einer kiinstlerischen Einwirkung die Rede sein;
nicht die Gestalten, ‘die auf.die Biithne gebracht. wurden, sondern
die Vorstellungen, welche die Worte des Dichters erregten, schweb-
ten dem Vasenmaler als Ziel vor, welcher Gestalten wie. auf jener
Miinchner Schale, auf jener Neapler Vase oder auf dem Gefiss
von Ruvo Bull. Nap. N. S. IV, 3 gezeichnet hat. Der jugendliche
langgelockte Dionysos ist hier dargestellt, wie er, umgeben von
- peinem Thiasos, auf einem von zwei grossen, hochaufspringenden
Luchsen gezogenen Wagen dahinstiirmt, den Thjrsos schwingend.
Es folgt dem Wagen Silen mit zwei Fackeln und iiber ihm eine
leicht dahinschreitende Mé#nade in flatterndem dorischem Chiton,
mit Tympanon und Situla, vor dem Wagen schreitet ein Satyr
mit Thyrsos. Ueber diesem erblickt man eine Minade, welche
vom ragenden Lauf gestiirzt und in die Knie gesunken ist. Wah-
rend der Kérper vorgeneigt ist, ist das reichgelockte Haupt so
weit zuriickgeworfen, dass das Kinn den héchsten Punkt der Figur
bildet. Die Halsschnur ist abgerissen, der dorische Chiton bis
tber die Brust herabgesunken. Der rechte Arm stemmt das
Tympanon, das sie noch in der Hand hilt, gegen den Boden,
der linken Hand entfillt eben der Thyrsos, der durch die Ge-
walt des Falls unten abgebrochen ist. Das rechte Knie ist in
spitzem Winkel aufgestemmt, das linke Bein seitwiirts ausge-
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streckt. Der beﬂﬁgelte Knabe, der sonst oft den Thiasos in der
Luft schwebend begleitet (Inghirami vas. fitt. 165), ist ihr in die-
sem Moment beigesprungen und fasst sie unter den Armen, um
gie aufzurichten. Trotz der gewaltsamen Stellung sind die For-
men durchaus schon und der Eindruck ein so harmonischer, dass
die Figur nur fir diese Situation, das Niedersinken vor Erscho-
pfung im rasenden Thiasos, erfunden sein kann. Die Conception
der Figur fithrt aber auch hier auf das Drama zuriick, In Euri-
pides ‘Bakchen V. 135 preist der Chor -den gliicklich der vom
Thiasoslauf zu Boden sinkt 7ddc &v ofipsaw B &v & Judowy doo-
paiwy méoy nédooe. Die Ermiideten treibt der Gott wieder auf als
der #wugyog des Thiasos v. 141, der v. 147 dioos dgouw xai xogoig
Zoedilwy mhavdrug loyais v dvamdAdwr. Dieser bakchische Lauf ist,
wie die Bakchen zum Eingang singen v. 66 ein ndvog 7jdds,. xétpozig
v ebxiparos. Und auf dramatische Dichtung gehen -gewiss auch
die Worte des Propertius zuriick, welcher diese Situation kurz zu-
sammenfasst I 3, 5:
Nec minus assiduis Edonis fessa choreis
Qualis in herboso concidit Apidano.

Fir die Darstellung des gesammten Thiasos bﬂdet sich nun
ebenso wie im schwarzfigurigen Stil eine geswisse Tradition. Die
Personen werden in ein bestimmtes Verhiltnisy unter sich und
namentlich zu dem Gott gesetzt, der nun noch deutlicher den Mit-
telpunkt bildet; er tritt unter die erfreute Schaar und fihrt unter
ihrem Jubelruf den Thiasos auf die Berge, vergl. Eurip. Bacch. 115
Bodutog &it’ &y dyn Sacovg sic Ggog; vergl. v. 135, 145 u. s. w.
als yogayds und émioxomog wuyiwy @deyudiwy vergl. simmtliche
8. 20 angefiihrten Dichterstellen. Die Manade schenkt dem Gott
ein oder tanzt begeistert ihm entgegen Soph. Antig. 1150 dua
nequdhors Oviowow, af oe poauvduevor Tavvyor yopedovor Tov Tapioy
"laxyov; oder sie flieht vor dem verfolgenden Satyr. Beispiele
eines vollstindigen Thiasos mit den gewdhnlichen Attributen und
Beschiftigungen desselben sind Dub. Mais. 17; Mus. Borb, V, 6 =
Inghirami vas. fitt. 99; Gerhard A. V. III, 153; Millingen Coghill
1—38; Mus. Greg. II, 72, 2 ; Inghirami mon. Etr. V. 26 ; Bull. Nap.
III, 2. 6 um den Hals der Talosvase. Zuweilen ist durch Hiigellinien
und Buschwerk Feld und Wald als die Oertlichkeit bezeichnet,
wo der Thiasos sein Wesen treibt Dub. Mais. 22. 33; Inghirami
mon. Etr. V,26. Auch allein erscheint die Minade als selbstéin-
diges Bild fir sich. So sehen wir sie auf einem Kantharos bei
Stackelberg Griber 24, 1. 2 auf beiden Seiten als einzige Figur,
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die eine mit dem Thyrsos in leidenschaftlicher Bewegung, die an-
dere mit Fackel und Thyrsos in nachdenklicher Ruhe; oder auf
einer Lekythos ebendas. Taf. 24, 7 in vollem Lauf, die gefleckte
Nebris iiber den Aermelchiton geschlagen und den Thyrsos schwin-
gend (Bacch. 80 ava Jgoor mvdoowv); oder als Innenbild von
_ Schalen Thiersch a. a. O. Taf. 4; Gerhard A. V.III, 232; cab.

Pourtales 29 (TEPZIXOMH), in diesem Fall mit besonderer
Sorgfalt behandelt und mit einer Zahl von Attributen ausgestattet. -
Umgekehrt erscheinen Minaden und Satyrn hinfig auch als Ne-
benfiguren, welche der sie oft wenig beriihrenden Haupthand-
lung zuschauen, als willkommenes Ausschmiickungsmittel fiir den
Kiinstler, vergl. Helbig Annal. dell’ Inst. 1862. p. 264.

Die Attribute sind jetzt zahlreicher; die fritheren werden
zum Theil beibehalten, wie die Nebris und Krotalen, von welchen
die letzteren im strengen Stil noch héufig sind, dann seltener
werden, wihrend die Nebris refoidog isgov &vdvréy Bacch. 137 sehr
viel und oft glicklich verwendet wird, um die Figur hervorzu-
heben und ihr ein eigenthiimlich fremdartiges Aussehen zh geben,
vergl. Gerhard A. V. III, 153; Mon. dell’ Inst. VII, 70; Mus.
Borb. XII, 21—23. Auch die Flote (7dvfda Dovyiwy atddv mvev-
wot Bacch, 127) erscheint, wie im alten Stil, zuweilen, doch ofter
von Satyrn als von Minaden geblasen, Die Rebzweige des alten’
Stils im Felde der Vasenbilder verschwinden mehr und mehr, nur
der bértige Dionysos selbst erscheint da und dort mit einem sol-
chen in-der Hand; an die Stelle des alten Trinkhorns tritt meist
der zierliche Kantharos, wibrend der auch fir die rothen Figuren
beibehaltene Epheukranz in den Haaren (Bacch. 177 oregarodv ¢
xpdive. wootvors Phacrijucow) oft viel dazu beitrigt, den sinnlich
oder geistig erregten Ausdruck des Gesichts zu erhshen und zu
veredeln. Namentlich gewinnt aber der Thyrsos auf den Vasen
des strengen und des einfach schonen Stils ganz die Bedeutung des
wesentlichen: und desshalb oft alleinigen Abzeichens der Minade,
der Jvgoopdgog Mosvas Bacch. 104, wozu sich da und dort moch
die Fackel gesellt (vergl. S. 20), vergl. ausser den S.569 ange-
filhrten Vasen Millingen Coghill. 16. 18; Pourtalés 27 ; Tischbein
IIT, 11. 15; Luynes 31. Der Thyrsos selbst hat seine eigenen
‘Wandlungen erfahren. Urspriinglich erscheint er als ein Stab
mit einem Biischel von Epheubldttern; so verfertigen ibn die
Ménaden selbst im Walde Eurip. Bacch. 1054 wi uév yoo atrdv
Flgoov Exhehouréta x00@ xwpry addig Eavéorepoy. Dem ent-
spricht ungefdhr Thiersch iiber Vasenb. Taf. 4 u. Gerhard Trinksch.
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u. Gef. 4. 5. Eine Besonderheit, ebenfalls auf Vasen des guten
Stils, ist die runde, punktirte Frucht anstatt des Blétterbiischels
Bull. Nap. 1854 tav. 2; Panofka Dionysos und die Thyaden
Taf. I, 1a; Mus. Greg. 1I, 21, 2; Dub. Mais. 17; Gerhard griech.
und etr. Trinksch. 16, 1 und auf dem etruskischen Spiegel
Gerhard Etr. Sp. 89. Nachdem aber schon Euripides mit dem
Thyrsos zusammen oftmals und ohne Unterschied der Bedeutung
den Narthex, die Ferulastaude, seinen Minaden in die Hand ge-
geben Bacch. 704. 706, erscheint der Narthex hiufig auf den Va-
sen der spiteren Periode in der Hand des Gottes und seiner Be-
gleiter vergl. O. Jahn Annal. dell’ Inst. 1857 p. 124 Anm. 8 und
ausser den dort angefiihrten Vasenbildern Mon. dell’ Inst. VI, 37;
Millingen peint. de vas. 2; Dub. Mais. 21 u. a. Endlich tritt an
dessen Stelle auf den Vasenbildern der spitesten Zeit ein Korn-
stengel oder ein einem solchen gleichender, arabeskenhaft stilisir-
ter Stab, vergl. Gerhard Apul. Vas. Taf. 1—4 und dessen Bemer-
kung nebst andern Beispielen S.2 Anm. 2 ; Dub. Mais. 11; Panofka
Mus. Blacas 23; wihrend auf andern spiteren Vasenbildern Dub.
Mais. 12; Gerhard Apul. Vas. 15, namentlich aber dann auf Re-
Liefbildwerken, z. B. auf dem Denkmal des Lysikrates, dem Mar-
morkrater desSalpion und auf rémischen Sarkophagen (vergl. auch
Campana op. in plast. II, 83. 34, 35. 48) der Knauf des Thyrsos
die Form eines Pinienkonus hat. Wihrend der Thyrsos im weite-
ren Sinn den -bakchischen Darstellungen aller Stilgattungen der
rothfigurigen Vasen eigen ist, gehért das Tympanon erst den Va-
sen des vorgeriickten Stils an, da es erst aus dem Kybeledienst
in den Dionysischen iiberging, oder, wie Euripides Bacch. v. 124 ff.
sich ausdriickt, die Korybanten es erfunden, die rasenden Satyrn
aber von der Mutter Rhea sich erbeten und den Reigentinzen der
Trieteriden beigefiigt haben, vergl. auch v.58 wimeywor &v mlAer
Dovydv tounave, Péas te uyrods dud ¥ svgfuate. Es erscheint
erst auf einzelnen Vasen des schonen, durchaus freien Stils wie
Mus. Borb., XII, 21—28; Stackelberg 40, im Uebrigen auf denje-
nigen des reichen und unteritalischen Stils, und zwar hier so
hiufig, dass man verhéltnissméssig wenige bakchische Darstellun-
" gen der spiteren Periode ohne Tympanon finden wird, vergl. z. B.
Millin peint. de vas. I, 57.60.67; Millingen anc. mon. 26 u.Cog-
hill 19; Mon. dell’ Inst.I, 50; IV, 16B; 'VL, 37. Cymbeln und
vollends Gléckchen kommen nur auf unteritalischen Vasen vor und
sind auch orientalischen Ursprungs, vgl. Gerhard Apul. Vas. 1—4;
Millin tomb. Canos.13. 14; Millingen peint. 2. Ueber die An-
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wendung von Gléckchen in der Reliefplastik ‘vergl. 0. Jahn Annal
dell’ Inst. 1857 p. 124 Anm. 4.

Wenn bei den bisher besprochenen Attributen des bakchi-
schen Thiasos die Vasenbilder und zwar vornehmlich des schénen
Stils, ganz mit der Darstellung -des Dramas iibereinstimmen, so
ist diess noch mehr fiir einige weitere Besonderheiten hervorzu-
heben, in welchen sich ein Gegensatz zwischen historischem und
poetisch-mythologische[ﬂ Minadenthum bemerklich macht. Zunéchst
etwas mehr dusserlicher Art. Es ist oben hervorgehoben worden
(8. 14), dass nach dem Zeugniss Plutarchs die’ Anwendung von
Schlangen der in Griechenland iiblichen Dionysosfeier fremd war,
wihrend bei Euripides ‘die thyrsostragenden Minaden sich die
Schlangen in die Locken flechten’ Bacch. 104, und ‘das buntge-
flcekte Fell mit Schlangen sich umgiirten, die ihnen die Wangen
lecken” (8. 18). Eine Illustration hiefiir haben wir an der oben
beschriebenen Minade des Innenbilds der Miinchner Schale Nr. 332,
so wie auch auf der Aussenseite, wo eine Minade die um den Arm
sich windende Schlange einem Satyr entgegenhilt, der entsetat
beide: Arme ausstreckt. Ausserdem enthdlt die Miinchner Samm-
lung noch 8 Vasen, auf welchen Ménaden mit Schlangen dargestellt
sind, zwei mit schwarzen Figuren Nro. 179. 270, die iibrigen 273.
372. 408. 469. 736. 771 mit rothen; gerade die bedeutenderen,
eigene Composition verrathenden gehoren dem strengen, alle dem
guten Stil an; Nro. 872 ist abgebildet Gerhard A. V. III, 282. 233.
Sonst findet man dasselbe noch Bull. Nap. 1854 tav. II, 4. 5. 6;
Gargiulo Raccolta 110, mit demselben Motiv, die Schlange in der
Hand der Ménade um den sie verfolgenden Satyr zuriickzuschrek-
ken: Auch auf Basreliefdarstellungen sind Minaden mit Schlan-
gen nicht selten, vergl. Welcker A. D. Taf. V,9 und Minervini
Bull. Nap. 1853 p.13. Auf eine einfachere Erklirung dieser Er- .
scheinung, als die symbolische (Preller Griech. Myth. I, 550), die
doch nicht ausreicht, weist der Zusammenhang -hin, in welchem
die Schlangen bei Euripides in der Erzihlung des Angelos Bacch,
S. 695 ff. erwahnt werden:

‘Auf die Schultern streuen sie die Locken

Und giirten, wo der Bande Knoten sich geldst,

Die Haut des Hirschs sich um; das bunte Fell umschlingt

Die Schlange, die vertraulich ihre Wang’ umleckt.

Noch andre trugen wilder W¢lfe Brut im Arm

Und Rehe; diesen spenden sie die weisse Milch

Aus vollen Briisten.
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- Sie stossen mit.dem Thyrsos in den Fels und ein Weinquell
springt hervor; sie ritzen mit den Fingerspitzen den Boden, und
es quillt Mileh heraus und Honig trieft vom Thyrsos. Es soll
offenbar der vertraute Umgang mit der Natur hier geschildert
werden, in den die Minade aufgenommen wird, die sich dem
Dienste des Gottes hingibt. Die Schauer und Gefahren des Wal-
des und des wilden Naturlebens sind fiir sie nicht vorhanden: die
Schlange, mit deren Ziingeln sie den Satyr schreckt, leckt ihr die
Wange und der jungen Wolfsbrut gibt sie ihre Brust. So sieht man
‘auf einem geschnittenen Stein Wieseler II, 46, 579 eine Minade
behaglich ausgestreckt vor einer Héohle liegen und einem Panther
die Brust reichen. Sie fingt die Thiere des Waldes, den Hasen
und das Reh, mit der Hand und bringt sie in freudigem Tanzschritt
dem Dionysos entgegen, Luynes vas. 3 (schw. Fig.) oder hilt sie
triumphirend in die Luft, Gerhard Trinksch. u. Gef. 4. 5. Auf
einem schwarzfigurigen Vasenbild Arch. Ztg. 1854 Taf. 71 schrei-
ten zwei Minaden unter Rebzweigen im Tanzschritt dahin, die
eine einen Bock, die andere einen Panther tragend. Die Ménade
auf dem Innenbild der Miinchner Schale 332 hilt einen Luchs an
‘einem Fuss gefasst, eine andere stiirmt mit einem gefangenen
Panther dahin Mus. Greg. II, 72, 2a und Inghirami vas. fitt. 259.
Eine ekstatische Steigerung dieser Vorstellung ist das Zerreissen
von Thieren, wovon Euripides Bacch. 735 ff. eine so grossartige
Schilderung entwirft, oder das Zertheilen mittelst eines Schwerts.
Bildliche Darstellungen dieser Art sind héufiger in der Reliefplastilc
als auf Vasen, von welchen nur Millingen peint. de vas. 5 ‘und
Panofka Musée Blacas 18—15 anzufiihren sind. In der Plastik
ist namentlich die Figur zu nennen, welche man frither fiir eine
Copie der Skopas’schen ‘Minade 'hielt und die ;oft wiederkehrt
Zoega bass, 83. 84 und auf der Amphora des Sosibios; sodann
Campana op. in plast. II, 47. Die Bestimmung dieser Thiere zum
Opfer ist unter Umstéinden deutlich, wie auf der Vase Mon. dell’
Inst. VI, 37 und auf dem Altarrelief Mus. Chiaram. I, 86. 37, aber
desshalb nicht iiberall anzunehmen, wie z. B. auf dem Altarrelief
Gerhard Ant. Bilder 108, 1, wo eine Bakchantin mitten im or-
giastisch bewegten Thiasos ein Bécklein auf der Schulter trigt, von
einem Opfer sonst nichts zu sehen ist.

Ein wichtigerer Differenzpunkt zwischen der historischen Kult-
tibung und der Schilderung der Tragiker ist die Theilnahme von
Jungfrauen an der bakchischen Feier (S.13.20). Ein direktes
Zeugniss, ob die Manaden auf unsern Vagenbildern fiir Frauen
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oder fiir Jungfrauen gelten sollen, diirfen wir allerdings nicht er-
warten, dagegen darf wohl an die Stelle eines solchen eine Beob-
achtung treten, die auf Objektivitit Anspruch machen kann. Auf
einer sehr ansehnlichen Zahl von Vasenbildern mit Minaden fillt
sowohl an und fiir sich als auch im Vergleich mit andern weib-
lichen Figuren die besonders jugendliche Kérperbildung derselben in
die Augen, Wir lassen die Bilder mit schwarzen Figuren so' wie
des strengen Stils mit rothen Figuren bei Seite und betrachten
nur die Darstellungen des frei entwickelten schonen Stils, der die
Mittel hatte, durch die Zeichnung der Kérperbildung die Idee
einer Figur auszudriicken, und sodann die spiteren des reichen
Stils, der sich namentlich bei weiblichen Figuren gerade zu einer
gewissen Fillle und Breite hinneigte. Dass der einfach schéne
Stil einen solchen Unterschied auszudriicken versucht, zeigt z. B.
die Verschiedenheit in der Zeichnung bei Demeter und bei Perse-
phone Gerhard A. V. I, 75, und wie gut es ihm gelingt, die Vor-
stellung zarter Jungfriulichkeit zu erwecken, das Vasenbild Odys-
seus und Nausikaa ebendas. III, 218. So finden wir denn unter
den Ménaden solche Figuren mit schlanker Kérperbildung, schma-
len Hifften und zuweilen ohne Andeutung der weiblichen Brust
Stackelberg Griber 40; Panofka cab. Pourtalés 27; Millin peint.
de vas. I, 53; I. 30 ; Inghirami vas. fitt. 336; die Tragoedia, die
gradezu als Minade gelten kann, bei Gerhard A. V. I, 56 und
ebenso die K_QMQ_IAIA bei Millingen Coghill 6; Mus. Borb. II, 45
XOIPOL; weiterhin Mus. Greg. II, 26, 1; Coghill 18; Gerhard
Trinksch. u. Gef. 6. 7; Millin peint. I, 60; II, 53 ; Elit. céram.
11, 71. Im spéten, reichen Stil ist, wie gesagt, bei der sonstigen
Neigung zu breiten Formen diese Kérperbildung um so auffallen- -
der, vergl. Millingen peint. de vas. 2; Gerhard Apul. Vas.2, wo
die Verschiedenheit der M#nade und der Frau mit der Schale in
die Augen fillt; Compte rendu de la comm. impér. 1862 pl. V, 1
Petersb. 1863 u. a. Dabei ist es gewiss kein Zufall, dass derartige
Darstellungen grosstentheils dieselben sind, in welchen die Ekstase
der dionysischen Begeisterung am Schionsten ausgeprigt ist; wir
haben hier offenbar den kiinstlerischen Ausdruck deir mythologi-
schen Auffassung des Minadenthums. Reichere Mittel fiir die Aus-
prigung einer solchen Idee in der Bildung des Korpers standen der
Plastik zu Gebot, und so finden wir in der Florentiner Bakchan-
tin Uffizien Nro. 128, dann bei Zoega bass. 83. 84. 86. 106;
Annal. dell' Inst. 1862 N und namentlich bei Welcker A. D.
Taf. III. 8 u, -V, 9 Gestalten, in welchen die weibliche Korperbil-
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dung zuriicktritt und die strenge Zeichnung der Glieder der gerad-
linigeren ménnlichen Bildung nahekommt.

Dieser jungfriuliche Charakter der Ménade zeigt sich auch
in ihrem Verhiltniss zu ihren muthwilligen Genossen, den Satyrn.
Wenn oben bemerkt wurde, dass in dem freien Stil dieselben
mehr in ein personliches und thiitiges Verhéltniss zu einander
treten, so bestimmt sich diess naheér dahin: das in der Haupt-
sache sich iberall wiederholende, im Einzelnen unendlich manch-
faltig behandelte Thema ist von Seiten der Satyrn eine in lustiger
Ausgelassenheit oder mit schlecht verhehlter Begehrlichkeit ver-
suchte Anniherung und von Seiten der Minade eine fast ebenso
regelmissig erfolgende Zuriickweisung. Aus dem Ueberfluss von
Darstellungen dieser Art mégen einige hervorgehoben werden. Bei
Gerhard A. V. II, 153. 154 sehn wir auf einer Nolanischen Vase
des besten Stils zwei Minaden und zwei Satyrn, der Bestrafung
des Amykos (?) zusehend. Hinter der ersten! Minade ist ein
Satyr, der in bittender Stellung, #ngstlich gebiickt die Héinde
faltend und dabei das linke Bein lasciv erhebend an ihr hinauf-
sieht, ohne eine weitere Anniherung zu wagen. Die Ménade kiim-
mert sich aber nicht um ihn und kehrt ikm den Riicken zu; vgl.
Gerhard Ant. Bildw. 17; ein Satyr in #hnlicher Stellung Stackel-
berg 40 erhilt vonder zu ihm sich zuriickwendenden Ménade einen
ernst abweisenden Blick. Bei Tischbein IIT,11 Millingen Coghill 18;
Stackelberg 41 sehen wir, wie Ménaden vor Zudringlichkeiten der
Satyrn zuriickweichen; Coghill pl. 1-—3 vor der Verfolgung der
Satyrn, die sie mit ausgestreckten Armen zu fassen suchen, in ge-
strecktem Lauf die Flucht ergreifen ; ebenso Mon. dell’ Inst. III, 31;
Luynes vas. 31; Dubois Mais. 33. Die Minade sucht den Satyr
dirch’ das Entgegenhalten ziingelnder Schlangen zu schrecken
(S.572), oder den Zudringlichen gar mit Gewalt zuriickzustossen,
indem sie den erhobenen Thyrsos gegen ihn kehrt, wie auf der
letztgenannten Vase der Mon. dell’ Inst.; Tischbein III, 15; Luy-
nes 33 ; Hancarville IV, 33; oder ihm die brennende Fackel ins
Gesicht hilt Dub.-Mais. 17; Millingen Cogh. 16; beides zugleich
auf der oben beschriebenen Miinchner Vase Nro.332; ausserdem
gehoren von Miinchen hicher 184. 736, 793. 794. 851 u. a. Ein
Eingehen auf ‘die Liebesantrige der Satyrn von Seiten der Mina-
den, wie bei TischbeinI, 49 auf einer Vase des spiiten, reichen
Stils, wo die Minade dem sie fassenden. Satyr den Arm um die
Schulter legt, findet sich ausserordentlich selten und gerade auf
nichtgriechischen Vasen, wie bei Hancarville III, 68, wo eine Méinade
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es ruhig geschehen lisst, dass sie ein Satyr an der Hiifte fasst,
und I, 90, wo eine andere dem flstenden Satyr nach dem Stirn-
schopf greift. Die mit schwarzen Ornamenten verzierte, mieder-
artige Brustbekleidung der Minaden auf diesen Gefissen, die auf
griechischen Vasen nicht vorkommt, kennzeichnet sie nebst anderen
Besonderheiten als italisches Fabrikat (ebenso noch Hanc. III, 109;
IV, 78. 107. 130; Gerhard Ant. Bildw.17). Lehrreich ist diesen
Thatsachen gegeniiber die Behandlung einer bakchischen Scene von
ausgesprochen erotischer Bedeutung auf einem griechischen Vasenbild
des freien Stils, 0. Jahn Vasenb. Taf. 2 = Wieseler II, 46, 584.
In der Mitte sitzt der jugendliche Gott (AIONYZO); er zieht
die vor ihm stehende Eirene (IPHNH) sanft an sich, sie folgt
ihm willig und ihre Blicke begegnen sehnsiichtig denen des Gottes.
Rechts und links ist ebenfalls ein Paar, Satyr und Minade,
links TTOAVHPATH und BATYAAOZX, rechts TYBAX
und EPATQ , ‘welche einen Schwan, das bekannte Symbol des
Liebesgenusses, auf dem Arm trigt. Séimmtliche Namen haben
unverkennbar erotische Bedeutung, und zwar die der Satyrn ihrem
Charakter entsprechend eine derb sinnliche (vergl. Wieseler und O.
Jahn a. a. 0.), wahrend die “Namen der Frauen zart und fein
gewshlt sind’ Demgemiiss erwartet man, dass auch die den Gott
begleitenden Paare, seinem- Beispiel -folgend, sich der Liebe hin-
geben, aber man findet sie durch keine solche Zeichen liebenden
Einverstindnisses verbunden, wie der Gott selbst mit Eirene. Po-
Iyerate hilt in ruhiger Stellung den Thyrsos und ist ganz in die
Betrachtung des gottlichen Liebespaares versunken, so dass sie
dem ihr zugesellten Batyllos, der seine Fackel anzublasen scheint,
den Riicken zukehrt. Erato und Sybas auf der andern Seite schrei-
ten beide nach rechts, was nicht gerade bedeuten muss, dass sie
die Absicht haben sich zu entfernen, sondern ein bekanntes Mo-
tiv ist, um Manchfaltigkeit und Bewegung in die Figuren zu
bringen. Beide haben ihren Blick zuriickgewendet auf das Liebes-
paar in der Mitte und auch bei ihnen ist weder in Stellung noch
Geberden ein Liebesverhiltniss unter sich angedeutet. Nur in
einer abgesonderten Gruppe iber der Hauptdarstellung, die dess-
halb auf sich angewiesen ist, ist der Satyr zur Ménade in ein
nitheres Verhiltniss gesetzt: Pannychis (I'IANYlZ) hért dem
sich zu ihr neigenden EYPYTIQN zu und [TOOOX schligt
dazu das Tympanon. Dieser Gruppe kommt jedoch nur eine un-
tergeordnete Bedeutung zu gegeniiber den Paaren der Hauptdar-
stellung rechts und links, welche nur eine Beziehung zu dem
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gottlichen Paar in der Mitte zeigen, keine fiir sich. Der Kiinstler
hat also die erotischen Namen so wie auch das Symbol des Schwans
nur gewihlt, um dadurch ihre Anwesenheit bei einer erotischen
Begegnung ihres Gottes noch weiter auszudriicken, ohne ihnen fiir
sich selbst einen selbstthitigen erotischen Charakter beizulegen;
sollte ihm jedoch das Letatere wirklich im Sinn gelegen haben, so
hat er es jedenfalls nicht durchgefiihrt, und dann wohl aus dem
Grunde, weil ihn eine solche Auffassung von der iiblichen Darstel-
lungsweise der Manade allzuweit entfernt hitte.

Dieser Auffassung der Minade -als der Jungfmuhchen Ver-
treterin des idealen Elements im dionysischen Orgiasmus gegeniiber
der natiirlichen Derbheit der Satyrn entspricht auch ihre durch-
aus ziichtige, den Korper ganz verhiillende Kleidung, welche . iibri-
gens hierin sowie auch in allem Uebrigen der sonstigen Frauen-
tracht auf Vasenbildern genau entspricht und desshalb auch mit
~ dem Stil wechselt: die Vasen im strengen Stil haben den langen
Aermelchiton, wihrend der schone Stil den #rmellosen dorischen
Chiton vorzieht. Auch auf Darstellungen ekstatischer Art ist die
Kleidung sorgfiltig und in der gewdhnlichen Weise behandelt, wie
denn auch die Ménaden bei Euripides den mémhog modrjons tragen
Bacch. 833. 915. 935; von der lebhaft bewegten Figur ist nur der
‘weisse Fuss’ sichtbar, den Euripides als besonders in die Augen
fallend ofters erwihnt v. 863: 4o’ & mawvuylog yogoic — Frjow
moté Asuxcy — 6" avaBaxystovon und 665 : Asuxdy x@hov E&pxdvuonr.
Erst auf Vasen des spiteren Stils erscheint einige Male eine Fi-
gur, an welcher die orgiastische Erregung dadurch ausgedriickt er-
scheint, dass der Chiton iber eine der beiden Schultern (die
linke) herabgesunken ist und die Brust frei lisst Mon. dell’ Inst.
VI, 87; Dub.-Mais. 11. 40 (wo uns eine fast modern gedachte
Bakchantin entgegentritt). Es war diess offenbar erst in einer Periode
méglich, in welcher der kiinstlerische Effekt mehr galt als die
Treue gegen die Ueberlieferung. Nackte Ménaden kommen auf
Vasen des guten griechischen Stils iiberhaupt nicht vor. In den
seltenen Fillen, wo nackte Frauen auf bakchischen Vasen des
spiten unteritalischen Stils sich finden, sind es keine eigentlichen
Ménaden; bei Inghirami vas. fitt. 166 beweisen diess die ganz
unbalkchischen Attribute der nackten Frau zwischen zwei Satyrn;
bei Millin vas. I, 67 nimmt die nackte Frau im oberen Reihen iiber
Dionysos offenbar eine andere Bedeutung in Anspruch, als die
drei Minaden mit Thyrsen und Tympanen, die ganz die sonst

iibliche Weise zeigen; von ebenso ungewdhnlicher Bedeutung ist
Rhein. Mus, f, Philol. N. F. XXVII 37
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Millin vas. II, 64, und Inghirami vas. 271 ist ein italisches Bac-
chanal. FEine Figur, wie die — von Gerhard fiir Thyia erklirte
— auf der schon in #lteren Werken, zuletzt Arch. Ztg. 1865,
Taf. CCII, 2. Nro 202 publicirten Vase wiire selbst in diesem spé- -
testen Stil etwas Unerhortes, und béi niherer Untersuchung die-
ser im brittischen Museum unter Nro. 1322 aufgefundenen Vase
hat ‘sich denn auch herausgestellt, dass dieselbe ein Dionysos ist,
vergl. Arch. Ztg. 1865. Nro. 204 den Nachtrag von Gerhard. Un- '
ter der hiemit sehr geringen Zahl von Darstellungen dieser Art
gind zwei von anerkannt etruskischer Arbeit, Gerhard Trinksch. u.
Gef. 29, vgl. den Text und O. Iahn Vasensamml. LXXVIII, Anm. 525 ;
und Mon. dell’ Inst. VI, 54. Ebenso zeigt das Vasenbild Mus.
Borb. XIII, 15 den jugendlichen Dionysos darstellend, der den
Arm um eine Frau in durchsichtigem Gewand schlingt, in der
_plumpen Zeichnung und den ganz ungriechischen Gerithen italische
Arbeit. Eine besondere Bewandniss muss es, wie der Augenschein
lehrt, mit bakchischen Darstellungen in schwarzen Figuren haben,
wo man auf einem ithyphallischen Maulthier eine nakte Frau sieht,
wie in Miinchen Nro. 489 und 454 auf beiden Seiten, wiihrend
Minaden daneben wie sonst bekleidet sind. FEine Publikation der
Art scheint nicht vorhanden. '
Zu der populiren Vorstellung von nackten Bakchantinen hat
somit die griechische Vasenmalerei nicht die Veranlassung gege-
ben; diese ist vielmehr in einer spiteren Kunstiibung und in an-
dern Gebieten zu suchen. Unter den pompejanischen Wandge-
milden findet sich eine sehr grosse Zahl von schwebenden Grup-
pen, je aus einem Satyr und einer Bakchantin bestehend, an wel-
chen der Maler in allen moglichen Variationen die Reize des
weiblichen Kérpers zur Darstellung gebracht hat. Die bakchischen
Attribute, Thyrsos, Nebris, Tympanon, Epheubekrinzung und die
Spitzohren des Satyrs sind meist angebracht, sind aber fiir den
eigentlichen Zweck unwesentlick und kénnen somit ebenso gut feh-
len, so dass der Satyr zum Hirten, die Bakchantin zu einer Art
Flora oder Opora wird vergl. Mus. Borb. V, 84. VII, 84. 36. 37.
VIII, 23. IX, 7. 8. 22. 23. X, 5. XI, 24. XIII, 16. 17. Mina-
den, die unter dem Thiasos des Gottes erscheinen, z. B. vor der
schlafenden Ariadne Zahn 2. Folge 60 sind dagegen wie sonst
bekleidet. Ebenso lag es im Interesse der Plastik, die Formen
des Korpers unverhiillt hervortreten zu lassen und so finden wir
auf Reliefs dergleichen bakchische Frauen, auf dem Marmorkrater
Mus. Borb. VII, 9 = Gerhard ant. Bildw. 45; auf demjenigen
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des Salpion Overbeck Gesch. der Plast. II, 315, Figuren, die sich
dann oft wiederholen, wie die des Salpion z. B. auf einem Basre-
lief aus Herculanum Mus. Borb. VII, 24 wiederkehrt; vergl. Zoega
basgs. 5, 70; Campana op. in plast. II, 48; sehr héufig sodann auf
rémischen Sarkophagreliefs bakchischen Inhalts Gerhard ant. Bildw.
106, 1; 110, 1; 112, 2. Und doch ist es auch hier von Bedeu-
tung, -dass derjenige, welcher zuerst die Minade in einer durch
alle Theile durchgefiihrten Charakteristik als Statue gebildet und
dadurch einen Typus derselben fiir die Plastik aufgestellt hat,
Skopas, ein langes flatterndes Gewand, das nur die Arme bloss
liess, fiir die bezeichnendste Bekleidung derselben angesehen hat,
vergl. Overbeck Gesch. d. Plast. II, 21, womit auch das Marmor-
figiirchen aus Smyrna ganz iibereinstimmt, s. Urlichs Skopas S. 62.
Namentlich aber fand auch die Kunst des Steinschneiders einen
dankbaren Stoff an den zierlichen Formen und den grazidsen aber
zugleich iiber das Gewohnliche hinausgehenden Stellungen einer
mehr oder weniger nackten Bakchantin, wie man an einer grosse-
ren Anzahl von Gemmen bei Wieseler D. a. K. II, Taf. 45 sieht.
Im Gegentheil besteht die einzige Besonderheit in der Klei-
dung der Ménaden auf den Vasenbildern in einer iiber das Ge-
wohnliche noch hinausgehenden Verhiillung. Ungewdhnlich zwar
ist nicht diejenige Art der Verhiillung zu nennen, welche im Um-
schlagen des Mantels um den Chiton besteht in’ der Weise, dass
ein Arm oder sogar beide verhiillt werden. Denn weibliche Fi-
guren in solcher. Umhiillung kommen auch anderwiirts vor, z. B.
an einer Terracotte Stackelberg Grib. 67 und auf nicht bakchi-
schen Vasen Gerhard A. V. III, 152, 3. 157, 3. 161; in Scenen
aus dem Leben Mus. Greg. II, 75, 1. 84, 1 Stackelberg 83. In-
dessen erscheint doch diese Einhiillung der Arme in den Mantel
auf bakchischen Darstellungen verhiltnissmissig hiufig und macht
namentlich gegeniiber der lebhaften und freien Bewegung nicht
nur der iibrigen Figuren, sondern auch der. betreffenden Figur
selbst den Eindruck einer gewissen Absichtlichkeit, vergl. Gerhard
A. V. III, 153, 1. 2; Millingen Cogh.3; Dub.-Mais. 22; Mus.
. Greg. II, 78, 2a; Mus. Borb. III, 29. VI, 39; Annal. dell’ Inst.
1847 O; Inghirami vas. fitt. 286 ; Miinchen Nr. 793, 794. Wenn nun
noch hinzukommt, dass es insbesondere bakchische Kulthandlungen
sind, auf welchen diese Verhiillung mittelst des Mantels gern er-
scheint, wie Panofka Thyaden Taf. II, 1,a; 11, 3a; Dub.-Mais. 12
und besonders Mus. Borb. XII, 21—23, wo diese Verhiillung mit
den gonst so frei sich bewegenden, mit dem dorischen Chiton be-
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kleideten Figuren einen auffallenden Contrast bildet, so wird es
sehr wahrscheinlich, dass dadurch ein bakchisches Priesterthum be-
zeichnet werden soll !. Denn auch sonst nimmt man an, dass
in Verbindung mit andern Umstinden die Verhiillung mit dem
Mantel bei Frauen denselben eine priesterliche Bedeutung ver-
leiht, Gerhard ant. Bildw. zu Taf. 59; Helbig Annal. dell’ Inst.
1862. p. 257 iiber tav. O, wie denn auch der gottesdienstliche
Binn derselben auf weitern Vasenbildern ausser Zweifel ist: Annal.
dell’ Inst. 1830 M; Elit. céram. III, 60; Tischbein I. 48; Stackel-
berg 35. 5, wo wir dieselbe bei einem Midchen sehen, das einem
brennenden Altar in Tanzbewegung sich nihert, auf dessen andrer
Seite eine andre die Dbppelﬁéte blast. '

Dagegen ist es eine andere, nur die Arme selbst betreffende
Verhiillung, die, so viel bekannt, nur auf bakchischen Darstellun-
gen vorkommt und auf deren eigenthiimliche Erscheinung O. Jahn
Miinch. Vasensamml. zu Nro.240 aufmerksam gemacht hat. Es
sind nicht viele Fille, wo dieselbe vorkommt, Thiersch bem.
Vasen. Taf. 1V. (Miinchen 382) Gerhard Trinksch. und Gefésse
6. 7; R. Rochette mon. ined. 44 B; Panofka Mus. Blacas. 13—15;
Panofka Thyaden II, 2 = Minervini mon. ined. 7 und von Jahn
a. a. 0. noch angefiihrt Micali mon. ined. 46, 8; nicht publicirt in
Miinchen 240. 704. In allen wiederholt sich genau dieselbe Be-
handlung und Zeichnung des Gewandes. Die Ménade trigt nur
ein Kleidungsstiick, den bis an die Fiisse reichenden Chiton, iiber
welchen in einigen der angefithrten Félle die Nebris geschlagen ist;
sonstige Attribute fehlen. Dagegen setzen an den Schultern
Aermel an, die sackartig und iiberall geschlossen den ganzen Arm
sammt der Hand verhiillen. Dass der Stoff der Aermel derselbe
ist mit dem feinen Stoff des ganzen Chiton, zeigen die gleicharti-
gen Striche zur Andeutung der Falten, dass es dasselbe Stiick
Tuch ist, die gleichmissige Fortsetzung jemer Striche auf die
Aermel, z. B. bei R. Rochette, Minervini u. Blacas, wo der Chiton
oben iibergeschlagen ist. Allen ausser R. Rochette ist gemeinsam
das Ausbreiten, oder mit Jahns Bezeichnung ‘das Schwingen’ .der
also eingehiillten Arme. Nur bei Gerhard Trinksch. 6. 7. Nro. 1
finden sich daran Falten, wie sie durch zusammenhaltende Span-
gen entstehen. Auf einer Vase bei Inghirami vas. fitt. 150 hat
eine Minade unter dem bakchischen Thiasos, welche mit dorischem

! Genau in derselben Weise, wie auf den letztgenannten Vasen-
bildern, hat der Priester auf der Dresdner Basis den Arm verhiillt.
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Chiton bekleidet ist, ein leichtes Tuch so um Arm und Hand ge-
schlungen, dass es jener Aermelverhiillung ganz &hnlich sieht; auch
sie schwingt den Arm. Eine freie Erfindung der Vasenmaler, die
. ohnediess nichts weniger als schén gewesen wire, liegt hier nicht
vor. Sie haben offenbar diese Tracht aus dem wirklichen Leben
aufgenommen, und da sie dieselbe bloss bei Ménaden angewandt
haben, so haben sie dieselbe wahrscheinlich aus einem Gebiet der
wirklichen Lebens genommen, das zu einer solchen Uebertragung
berechtigte, aus einem dionysischen Kultgebrauch, in welchem wir
diese Tracht wieder finden werden.

Da die griechischen Vasengemilde neben den mythologischen
Darstellungen das alltigliche Leben so ziemlich in seinem ganzen
Kreis zur Anschauung bringen, so lasst sich erwarten, dass sich
auch Darstellungen der historischen Dionysosfeier finden. Indessen
ist es doch hauptséchlich das tégliche Leben in seinen einfachsten
und unmittelbar verstindlichen Beziehungen, was sich die Vasen-
malerei zum (tegenstand genommen, wihrend Kulthandlungen von
historischer Bedeutung selten sind. So ist es auch nur eine be-
schrinkte Anzahl von Vasen, fiir welche eine solche historische
Geltung in Anspruch genommen werden kann.

Ein bakchischer Ritus eigenthiimlicher Art, von Frauen voll-
zogen, findet sich mit genauer Uebereinstimmung aller wesentli-
chen Punkte auf vier Vasenbildern dargestellt, von welchen drei
von Panofka, Dionysos und die Thyaden Abh. der Berl. Akad.
1852, zusammengestellt und besprochen, das vierte in den Mon.
dell’ Inst. publicirt und von O. Iahn erléutert worden ist, nimlich

A das beriihmte Gefiss .aus Nocera im Museum zu Neapel
Mus. Borb. XII, 21—23; Inghirami vas. fitt. IV, 817, 318; Pa-
-nofka Dion. u. Thyaden Taf I, 1, 1 a. Das Idol allein mit den
zwei zunichst stehenden Figuren am genauesten bei Bétticher Baum-
cultus Fig. 43.

B ein vulcenter Gefass, der Sammlung Rogers in London
angehorig, Panofka Taf. II, 1. 1 a, woraus Bétticher 43 b das Idol.

G ein Gefiiss im etruskischen Museum zu Florenz, beschrleben
von Panofka a. a. 0. S. 870.

D Vase ehemals dem Museum Campana angehérig, jetzt zu
Paris Mon. dell’ Inst. VI. VII, 65 besprochen v. O. Jahn Annal.
1862 p. 67 fF.

Schon die Form dieser vier Gefésse ist dieselbe: dickbéuchig,
‘am kurzen Hals sich verengend, zur Oeffnung sich wieder erwei-
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ternd ; Jahn Vasens. Fig. 36; Panofka u. A. haben diese Form
Stamnos nennen wollen, vergl. Jabn Einl. XCI Anm. 626. Die
Darstellung besteht, so weit sie allen vier gemeinsam ist, in Fol-
gendem. Ein Pfahl oder eine Siule, wovon der untere Theil sicht-
bar ist, ist mit einem feingefalteten Chiton und einem dariiber
geschlagenen groberen Mantel bekleidet und oben eine Maske mit
Haar und Bart angebracht. Bei A triigt das also entstandene
Idol einen kronenartigen gezackten Modius auf dem Haupt, wih-
rvend bei B D auch der obere Theil der Siule sichtbar ist,” der
durch eine Art Kapitil abgeschlossen wird. Ausserdem stehen
iiber dem Kopf' Epheuzweige empor. Zu beiden Seiten des Kopfes,
bei A G an der Stelle der Ohren, bei B D weiter unten, da wo
die Arme ansetzen sollten, sind runde Gegenstinde, Schalen oder
Cymbeln, angebracht. - Vor dem Idol steht ein Opfertisch, auf
welchem rechts und links von dem Idol zwei grosse Weinbehilter
stehen von ganz identischer Form, die zugleich dieselbe ist mit
der oben beschriesbenen der vier Gefiisse selbst, auf welchen sich
diese Vasenbilder befinden. Zwischen den beiden Gefiissen sind bei
A runde Friichte und ein Kantharos, bei C D Friichte und Kuchen
auf dem Tisch aufgestellt. Zu beiden Seiten des Idols tritt eine
Frau an den Opfertisch ; die eine davon hélt in der einen Hand
einen hohen Becher, in der andern ein Schépfkelle (léﬂ'elartig); die
ganz ebenso in dem Gefisse von Nocera selbst noch gefunden
wurde (Jahn Vasens. XCVI Anm. 676), bei A B iiber dem Krater,
bei D schon in demselben, um damit in den Becher zu schépfen ;
die andere Frau ihr gegeniiber hélt auf B D ebenfalls einen
Becher, auf A ein Tympanon. Fir C ist hier die Beschreibung
Panofka’s unvollstindig. 0. Jabn hat nun darauf hingewiesen,
dass die Herstellung und Ausstattung des Idols, die Aufstellung
von zwei Kratern von dieser bestimmten Form auf einem Opfer-
tisch vor dem Idol, sowie die von einer der Frauen vorgenommene
Handlung, das Schopfen des Weins in Trinkgefiisse mittelst der
langstieligen Kelle zusammen die Da.rsﬁellung des Rituals einer
ganz bestimmten Kulthandlung ausmachen miissen, deren haupt-
séichlichster Moment durch diese constant wiederkehrende Situa-
tion ausgedriickt wird, wihrend es wohl mehr der freien Willkiir
iiberlassen war, dieselbe in den Nebenfiguren weiter zu ent-
wickeln. '

Auf der Riickseite von D wird namlich die Scene durch finf
Frauen fortgesetszt, von welchen die mittlere durch ein kronenar-
tiges, gezacktes Stirnband, durch einen Stab in der Linken und
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einen Becher mit Henkel in der Rechten ausgezeichnet ist; die
beiden links von ihr halten in ganz iibereinstimmender Stellung
mit der Linken einen henkellosen Becher, wihrend die Rechte in
feierlicher Geberde an die Brust erhoben ist und die eine an-
-dachtsvoll den Blick nach oben gerichtet hat. Von den beiden
Frauen rechts halt die eine in dhnlicher Stellung wie jeme beiden
einen Becher von derselben Gestalt der andern hin, die ihr mit
der Oinochoe eingiesst. Da somit die Darstellung der Riickseite
kein weiteres Motiv hinzufigt, ist es nach O. Jahns Ansicht kei-
nem Zweifel unterworfen, dass der wesentliche Inhalt der ganzen
Handlung der ist, dass angesichts der Gottheit das von ihr ge-
schenkte und durch ihre Gegenwart geweihte Getrink von den
Theilnehmerinnen des Festes vertheilt und gekostet wird. ‘Der
religise Charakter der Handlung wird noch bestitigt, setzt Jahn
hinzu, wenn Wwir sehen, dass die Frauen, welche an ihr theilneh-
men, durch kein Attribut der Sphére des gewohnlichen Lebens
entzogen sind’ In der That macht dieser Frauenzug durchaus
den Eindruck, dass er dem wirklichen Leben entnommen sei; ihr
einziges Attribut, die Becher, zeigen cine ganz gewchnliche Form
(Jahn Vasers. Fig. 7. 10. 22) vergl. Panofka a. a. 0. S. 386 Bei-
lage B iiber Kotylos, und es ist nur der der priesterlichen Hand-
lung entsprechende Ausdruck feierlicher Andacht und, wenn man
will, bakchischer Gemiithserhebung, worin die Zeichnung von der
Darstellung von Scenen aus dem Alltagsleben abweicht. Die mitt-
lere, durch Stab und Tinie ausgezeichnete Frau der Riickseite
scheint als Oberpriesterin, als eine Art dgxyyds (S. 5) bezeichnet
zu werden. IDis bedarf nur eines Wortes, um auf die Bestitigung
hinzuweisen, die unsere obige Darstelluig von dem conventionellen
und priesterlichen Charakter der dionysischen Frauenkulte hiedurch
erhalt.

Am meisten Aehnlichkeit mit der Riickseite D hat diejenige
des Gefiisses Rogers B. Hier sind es drei Frauen; vorn schreitet
in ruhiger, nachdenkender Haltung eine mit dem Becher von der
angefithrten Form, die mittlere hat den rechten Arm in den Man-
tel gehiillt, trigt in der Linken den Thyrsos und erhebt begei-
stert den Kopf; der Mund ist wie zum Singen geoffnet. Die letate
macht eine hier unverstéindliche Geberde des Staunens. Auch auf
dieser Darstellung haben wir denselben gemessenen Charakter, und
auch der Ausdruck der Thyrsostriigerin ist’ mehr feierlich als
ekstatisch.

Ganz andrer Art aber ist die Neapler Vase A. Die Dar-
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stellung dieser bis jetzt nicht geniigend publicirten Vase, von deren
hohem Werth man sich aus der Abbildung der beiden Frauen zu-
nichst dem Idol bei Bétticher Fig. 43 eine Vorstellung machen
kann, ist nach 0. Jahns Urtheil ‘eine der schénsten, die uns er-
halten sind, ein Muster des edelsten Stils einer vollig frei gewor-
denen Kunst (Vasens. LII. CXCIII). Hier tritt uns die volle
dionysische Ekstase in ihrer idealen Ausprigung mit allen Attri-
buten des mythologischen Thiasos entgegen. Nur fir die Frau
“selbst, welche den Ritus' des Schépfens vollzieht, ist noch der prie-
sterlich-matronale Charakter beibehalten, wiewohl auch sie durch
die iiber den Chiton geschlagene Nebris dieser Sphéii'e schon halb
entriickt ist. Die ihr gegeniiberstehende zur andern Seite des
Opfertisches hilt dagegen nicht den Becher in der Hand, wie der
gewohnliche Ritus (B D) erfordern wiirde, sondern ein Tympanon
in der erhobenen Linken, das sie mit der Rechten schligt, begei-
stert zuriickschauend auf die ihr nacheilende Gefihrtin, die, das
Haupt schwirmerisch erhoben, zwei grosse brennende Fackeln
trigt, von welchen sie eine iiber dem Haupt schwingt. Ebenso
sind die andern — es sind im Ganzen acht, alle mit Epheu be-
krinzt — mit Nebris, Fackel, Thyrsos und Flite ausgestattet.
Vier Namen, ebenfalls mythologischer Bedeutung, sind dariiber ge-
schrieben, AIQNH iber die schépfende, MAINAZE iiber die ihr
gegeniiberstehende, auf der Riickseite OAAEIA und XQOPEIA.
‘Attribute und Namen zeigen also — um uns der Worte Jahu's
Annal. 1862 p. 71 zu bedienen — dass der Kiinstler hier die Dar-
stellung einer Kulthandlung unter einer mehr mythologischen Form
geben wollte. Hiermit stimmt ebenso sehr der viel stirker aus-
geprigte Ausdruck ekstatischer Begeisterung iiberein, welcher wun-
derbar in diesen prichtigen Figuren dargestellt ist, als der edlere
Stil der kiinstlerischen Ausfihrung. Es ist also klar, dass dieser
Unterschied (von BCD) sich nur auf den kiinstlerischen Charakter
und die kiinstlerischen Formen, nicht auf den Sinn und die Be-
deutung der dargestellten Handlung bezieht’. Der Kiinstler dachte
sich also mythologische Ménaden mit der Vollziehung einer im
wirklichen Leben vorkommenden Kulthandlung beschiftigt, ein
Motiv, das uns noch mehr begegnen wird und das zuletzt so-
weit ausgedehnt wurde, dass man den Gott selbst das ihm be-
stimmte Opfer vollziehen - liess. Wenn nun der Kiinstler, um
sich verstéindlich zu machen, es fiir néthig hielt, nicht nur zu
anderen #usseren Abzeichen zu greifen, sondern auch Képerzeich-
nung und Gesichtsausdruck anders zu gestalten und in einem ganz
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andern Stil zu arbeiten, als derjenige, der dieselbe Kulthandlung
in der gewohnlichen Weise von sterblichen Frauen vollzogen wie-
dergeben wollte, so ist diess ein weiterer Beweis nicht bloss, dass
die dem wirklichen Lieben angehérende Dionysosfeier sich in ihrem
Charakter von der in der Mythologie und Kunst traditionell gewor-
denen’ Darstellung einer solchen bedeutend unterschied, sondern
.auch, dass man sich dieses Unterschieds recht wohl bewusst war.

Was ist es nun aber fir ein bakchischer Kult, den uns die
iibereinstimmende Darstellung unserer vier Vasen vergegenwirtigt?
Panofka hat in lingerer Abhandlung Berl. Akad. 1852 die An-
sicht zu begriinden gesucht, dass die Frauen delphische Thyiaden
seien, die auf dem Parnass das Heroisfest begehen. Das reich
ausgestattete Idol des Neapler Geféisses zeigt, am Giirtel befestigt,
einen Lorbeerkranz und ebenso sind am Boden neben der Siule
emporwachsende Lorbeerzweige sichtbar. Damit scheint ihm als
die Stitte dieser Kulthandlung unzweideutig Delphi bezeichnet. Bei
AIONH erinnert er an deren in der Literatur vorkommende
Gleichsetzung mit Semele, der thebanischen Mutter des Dionysos,
und deren Identitdt mit Thyone, die dann wieder mit Thyia, der
Abnfrau der delphischen Thyiaden, identificirt wird. Die aus-
schliessliche Gegenwart von Frauen bei einem dionysischen Kult
scheint ihm auf die Thyiaden in Delphi hinzuweisen und speciell
auf das von ihnen gefeierte Heroisfest, welches (S.7) die Her-
aufholung der Semele zum Inhalt hatte. So ergibt sich ihm das
Resultat, dass das Neapler Vasenbild ‘die mystische Thyadenfeier
auf dem Parnass darstellt, wie sie zu Ehren jenes von Semele bei
ihrer Heraufholung durch den jugendlichen Dionysos in der Un-
terwelt zuriickgelassenen und desshalb zu beschwichtigenden Erd-
gottes in dem Fest Herois ihren Ausdruck fand'. Demgemiiss er-
kennt Panofka auch auf der Vase Rogers und dem Florentiner
Gefiss “Dionysos und die Thyaden auf dem Parnass’ Allein in
dieser Reihe von Thatsachen fehlt der Zusammenhang. Die Lor-
beerzweige finden ihre hinreichende Erklirung in der auch durch
die Friichte auf dem Opfertisch ausgesprochenen Verehrung des
Dionysos als Spenders des Natursegens. Lorbeer- und Epheu-
zweige zusammen werden von Pausanias VIII 39, 4 als Schmuck
eines Dionysosbildes zu Phigalia erwihnt und Hymn. Hom. 26, 9,
heisst Dionysos x00@ xai digry menvraouévos. Die thebanische
Semele, welche Panofka sogar veranlasst, auf die andern drei Ma-
naden bei A, die das Idol umgeben, die Namen der Kadmos-
tochter der Reihe nach zu iibertragen, gehért der thebanischen
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Localsage an, diec mit der delphischen von' der Thyia in keinem
Zusammenhang steht. Das Heroisfest endlich, welches ennaeterisch
war, ist nicht zu identificiren mit den auf dem Parnass gefeierten
Trieterien; von den dgcjuere, die dem Heroisfest wesentlich waren
und “die Heraufholung der Semele vermuthen liessen, wie Plutarch
sagt, zeigen unsere Vasenbilder auch nicht eine Spur. Es wird
nicht néthig sein, noch auf andere Unzutriglichkeiten bei Panofka

einzugehen.  Indessen hat nicht bloss die Beziehung dieser Va- .
senbilder auf das delphische Heroisfest, sondern auch diejenige auf

die dionysischen Trieterien sehr wenig Wahrscheinlichkeit. Von

der Handlung, welche den Mittelpunkt des hier dargestellten Ritus

bildet, dem Schépfen des Weins aus den Gefissen vor dem in

eigenthiimlicher Weise hergestellien Dionysosidol, findet sich in

allen oben beigebrachten Nachrichten iiber die Trieterien keine

Andeutung; auch weist die auf die Spendung des Weinsegens sich

beziehende, offenbar freudige Handlung nicht eben auf die diisteren

Trieterien hin.

Botticher, welcher in einem anderen Zusammenhang auf diese
Bildwerke =u sprechen kommt, Baumkultus S. 103 ff. S. 229 ff,
ist der Ansicht, dass dieselben ihre sehr naheliegende, einfache
Erklirung in der alten, aber bis in spéte Zeiten beibehaltenen
_ Weise finden, auf welche die Landbewohner den Dionysos verehr-

ten. Die Stellen, auf die er sich beruft, mégen als Beweis dafiir
gelten, dass jene eigenthiimliche Ausstattung des Idols bei den
Landleuten iiblich war, und auf einigen Vasenbildern, von denen
spiter die Rede sein wird, bildet die Verehrung eines solchen die
Hauptdarstellung. Die Handlung aber, welche fiir unsere Vasen-
bilder die Hauptsache ist, das Schipfen des Weins, ist damit nicht-
erklirt. Hierauf gieng Gerhard niher ein in seiner Abhandlung
‘Ueber die Anthesterien’ Abh. d. Berl. Akad. 1858. In der demo-
sthenischen Rede gegen Neira §. 78 findet sich der Eid ange-
fithrt, welchen die vierzehn Geriren der Gemahlin des Archon Ba-
sileus an den Anthesterien leisten: Goxog yspuug@v GyroTetw xal sl
kot xal Gyvi) dnd. Ty Ahwy v 08 xaFagevéviwy xul G’ Gvdgos
ovvovolag, xai w0 Jedyma (lies Jeoima) xai lofdxyea yspuigw T
doviow xar o moTgLe kol & Toig xadijxovar xeévois. Da der Ax-
chon Basileus auch die Aufsicht iiber die Lendien hatte, so glaubt
Gerhard S. 166, dass mit den Theoinien, welche von den ebenso
benannten landlichen Dionysien zu unterscheiden seien, ‘Gebriuche
der Weinbeschauung gemeint seien, wie sie bei den Lenéen sehr
wohl stattfinden konnten.’ Indem es Gerhard sodann fiir sehr
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wahrscheinlich hilt, dass die Geriren identisch waren mit den
attischen Thyiaden, welche den Zug nach Delphi machten, setzt
er diesen Zug nach Delphi in den Monat zwischen den Lenden und
"den Anthesterien, bei welchen dann die Geriren nach ihrer Riick-
kehr wiederum thitig gewesen wiren. Mit dem uweiten, in jenem
Eid genannteu Festgebrauch aber, den Iobakcheia, kénne recht
wohl eben die orgiastische Festgesandschaft gemeint seien. Eben
- diese Theoinien und Jobakcheien nun seien auf den Vasen, von
~ welchen hier die Rede ist, dargestellt, s. S. 164 u. Anm. 72. Es
ist diess eine Reihe von Vermuthungen, von welchen - diese oder
jene wohl fiir moglich’ gelten kann, deren Zusammenhang aber in
den Hauptpunkten, der Betheiligung der Geriren an den Lenden
und ihrer Idéntitit mit den Thyiaden, jeder Begriindung entbehrt.

Viel einfacher ynd natiirlicher ist es, mit O. Jahn * Annal.
dell’ Inst. 1862 p. 67 ff., diese Vasenbilder, die entschieden atti-
schen Ursprungs sind, auf dasjenige Dionysosfest in Athen zu be-
ziehen, bei welchem die eigentliche Kulthandlung, der isgds yupog,
von Frauen ausgefiilhrt wurde, auf die Anthesterien. Am ersten
Tag dieses Festes, den Pithégien, wurden die Fésser mit neuem
Wein zum ersten Mal gedoffnet und derselbe zur Ehre des Gottes
gemischt und gekostet; am zweiten Tag, den Choen, wurde unter
den Ménnern ein Wettstreit im Trinken veranstaltet. O. Jahn,
hélt es nun fiir wahrscheinlich, dass auch die Frauen unter sich
eine solche Probe machten, und indem er eine andere unsern Va-
senbildern #hnliche, ebenso unter sich_ iibereinstimmende Gruppe.
von Vasengemilden zur Betrachtung beizieht, weiss er einen sehr
befriedigenden Zusammenhang in diese Darstellungen und ihr Ver-
hiltniss zu den Anthesterien zu bringen.

Das erste davon (E) ist publicirt Mon. dell’ Inst. VI tav. Vb
und von O. Jahn besprochen Annal. 1857 p. 128 ff. Der jugend-
liche Dionysos sitzt nackt auf seiner Chlamys, das Haupt mit Bin-
den geziert, in der Rechten den Kantharos, in der Linken den
Thyrsos, vor einem Opfertisch. Auf demselben ist zwischen Friich-
ten und Kuchen ein grosser Krater zu sehen, von anderer Form
als der Weinbehélter auf A B CD; etwa Fig. 56 in Jahns Vasen-
samml, Eine Frau, welche auf der entgegengesetzten Seite des
Tisches steht, giesst in feierlicher Haltung eine Schale in den
Krater. Sie hat iiber den Aermelchiton ein Rehfell geschlagen und
stiitzt sich mit der Linken auf den Narthex. Hinter ihr sitzt ein
Silen, eine Epheuranke zieht sich iiber die Scene hin, Tanie, Tym-
panon und Schale, oben angeheftet, machen den festlich bakchi-
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schen Charakter noch deutlicher. Der Stil zeigt die spitere
Epoche.

Zweitens vergleicht Jahn ein anderes schon frither publicir-
tes Vasengemilde (F) Millingen vas. 2 == Inghirami vas. fitt. 56
(Wieseler I, 38, 442 unvollstindig), welches in allen wesentlichen
Punkten mit jenem iibereinstimmt. In der Mitte sitzt der jugend-
liche nackte Dionysos mit einer Binde um das Haupt. auf einer
Erhéhung auf seiner Chlamys, den Panther auf dem Schenkel, der -
Narthex rubt in seinem linken Arm. Vor ihm steht eine epheu-
bekrinzte Ménade, die in der Linken den Narthex hilt, an wel-
chem ein Gléckchen hingt, mit der Rechten eine Schale in einen
vor ihr stehenden Krater ausgiesst. Die Begleitung ist hier zahl-
reicher als auf E: zwei Satyrn und eine Minade mit Tympanon
auf der andern Seite des Gottes nehmen an der Handlung Theil.
Der Krater hat ganz dieselbe Form, wie auf der ersten Vase;
einige Verschiedenheiten im Einzelnen, dass er statt auf einem
Opfertisch auf einem erhghten Untersatz steht, dass die Friichte
und Kuchen fehlen, sind offenbar unwesentlich und die Haupthand- -
lung ist auch hier das Ausgiessen des Weins in den Krater. Eine
umgestiirzte, also leere Hydria auf der Erde neben dem Krater
deutet ohne Zweifel an, dass das Wasser sich schon im Krater
befindet und die Priesterin den reinen Wein hinzugiesst. Offenbar
haben wir also auch auf E F eine Kulthandlung des wirklichen
Lebens unter mythologischer Form, oder, wie Jahn sich ausdriickt,
‘durch die Gegenwart des Gottes und seiner Begleitung wird die
ganze Scene aus dem téglichen Leben in eine héhere Sphire ver-
setzt.” Auch diese Vase gehort dem spiten, iiberladenen Stil an,
und wurde wegen mehrerer denselben kennzeichnender Eigenthiim-
lichkeiten oben angefiihrt. Helbig hat Annal. dell’ Inst. 1862
p- 250 ff. die Richtigkeit der Erklirung Jahns bezweifelt. Er findet,
dass die Blicke des Gottes und der iibrigen Personen nicht auf
den Kultakt gerichtet seien und dass ihre Geberden sich aus dem-
selben nicht erkliren lassen, und schliesst daraus, dass dieses Va-
senbild nicht ein Ganzes fiir sich bilde, sondern dass der Gott und
seine Begleiter als Zuschauer bei dem Akt auf der Darstellung
der Vorderseite derselben Vase, der Bestrafung des Lykurgos, zu
denken seien. Durch diese Bemerkungen wird jedoch..die rituelle
Bedeutung des Kraters und der von der Ménade dariibergehalte-
nen Schale nicht berithrt; diese Gegenstinde sind nichts destowe-
niger da und verlangen auch dann, wenn der Gott der mit ihnen
vorgenommenen Handlung keine Aufmerksamkeit schenken sollte,
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ihre Erklirung, fir welche die Zusammenstellung mit gleichen
Darstellungen der einzige Weg ist.

Zu diesen beiden trat nun noch ein drittes sehr figurenreiches
Vasenbild hinzu (G), welches ausser der mit E F gemeinsamen
noch drei andere. bakchische Kulthandlungen enthélt, Mon. dell’
Inst. VI, 37 besprochen von Q. Jahn Annal. 1860 p. 5—22. FEs
theilt den Charakter von E F, insofern es Kulthandlungen dar-
stellt, die in Gegenwart des Gottes selbst von seinen mythologi-
schen Dienerinnen ausgefiilhrt werden. Die Theilnahme des " Gottes
an allen zugleich ist darin ausgedriickt, dass er in der oberen
Reihe der Figuren die Mitte zwischen zweien dieser Akte einnimmt,
wihrend sein aufmerksamer Blick auf die untere Reihe der Dar-
stellung gerichtet ist. Er sitzt in der gewohnten Weise nackt
auf seiner Chlamys, den Narthex haltend, um den ein Band ge-
schlungen ist; neben ihm Silen mit Trinkschale. Rechts von ihm
(G a) sieht man zwei Frauen, zwischen welchen ein Krater steht,
genau von derselben Form wie.auf EF. Die eine der Frauen,
zu #usserst rechts, hat einen leichten Schleier iiber den Kopf ge-
schlagen und giesst den Inhalt einer Schale in das Mischgefiss
aus, in der andern Hand hélt sie den Thyrsos. Die andere sitzt
ihr gegeniiber, wendet aber, wihrend sie ein grosses Tympanon
schligt, den Kopf zu Dionysos zuriick, und driickt dadurch die
Beziehung der Handlung auf den Gott aus.

Denselben Ritus, der auf diesen drei von Jahn zusammenge-
stellten Vasenbildern iibereinstimmend dargestellt ist, erkennt man
als. Grundlage noch deutlich auf einigen andern Vasen, ohne dass
jedoch alle einzelnen Ziige durchweg festgehalten wiren. Am
Nichsten kommt Inghirami vas. fitt. 111, 291 (H). Der jugendliche

- Dionysos, von der Chlamys nur wenig bedeckt, steht aufrecht da,
in der Linken den Thyrsos haltend, in der Rechten eine Blume
(als &vdiog). Die Stirne ist mit einem Diadem gekrént, an welches
sich kleine Fliigel anschliessen (wiiuf). Vor ihm steht auf einem
viereckigen Stein ein Krater von einer ganz éhnlichen Form wie
auf jenen drei Vasen; iiber demselben hilt, Dionysos gegeniiberste-
hend, eine Frau in Aermelchiton und Nebris eine Schale, jedoch
nicht so genau in der Stellung, als ob sie eben in den Krater
giessen oder daraus schopfen wiirde; es ist als ob der Verfertiger
des Bildes es nicht verstanden hitte, dass es gerade hierauf an-
kommt. Hinter ibr steht eine zweite Frau mit einer grossen
'Schale oder Platte, und mit Thyrsos. Auf der andern Seite sieht
ein Satyr mit Pantherfell von einem Fels herab zu. An der Wand




590 Die Ménade im griechischen Cultus, in der Kunst und Poesie.

hingt Tympanon und Diskus. Die Zeichnung zeigt den spiten
Stil. . Schon mehr abweichend ist ein Vasengemilde aus Ruvo
Bull. Nap. N. 8.V tav. 13 (I). In der Mitte sitzt in bequemer -
Haltung der jugendliche Dionysos mit Binde um das Haupt, Thyr-
sos und Kantharos. Vor ibhm steht ein Krater, in welchen der
birtige Silen eine grosse epheubekrénzte Amphora, die er mit Mithe
herbeigetragen, ausgiesst. Hinter Silen steht ein kunstreiches
Guuarrjgrov (vergl. Arch, Ztg. 1867 Taf, 225, 2 auf der bakchi- -
schen Silberplatte), auf welches eine weibliche gefliigelte Figur in
Chiton und Sternenmantel so eben aus einer Schale das Riucher-
werk legt; dieselbe erscheint auch Ingh. vas. fitt. 292 im bakchi-
schen Thiasos (iiber ihre Bedeutung O. Jahn Vasens. CCIV). Auf
der andern Seite im Riicken des Gottes steht eine Ménade mit
brennender Fackel und Tympanon und ein Satyr mit Trinkhorn
und Oinochoe, der ebenso wie jene die Haupthandlung in der
Mitte aufmerksam betrachtet. Also haben wir auch hier das Ein-
giessen des Weins in den Krater vor dem jugendlichen Gott. Aber
es ist Silenos, der die Handlung vollzieht und statt der Schale
gleich die ganze Amphora dazu nimmt. Der Stil ist der spitere,
reiche. In etwas entfernterer Beziehung steht Inghirami vas. fitt.
1,28 (K). Vor einer Siule mit dorischem Kapitiil steht ein Gefiiss
mit weiter Oeffnung (ungefihr Jahn Vasens. Fig. 54), iiber welches
von links her ein epheubekrinaster Satyr gebiickt eine grosse
Amphora hilt. Rechts von der Sdule sitzt eine epheubekrinzte
Frau in dorischem Chiton, mit der Linken den Thyrsos aufstiit-
zend, in der Rechten ein Trinkhorn haltend, und schaut dem Satyr
zu. Die Siule deutet auf Tempel und eine Kulthandlung hin,
welche von zwei Theilnehmern des Thiasos hier in Abwesenheit
des Gottes vollzogen wird.

Mit den Darstellungen dieser Gruppe oder also mit den sie
zuniichst reprisentirenden E F G a vergleicht nun 0. Jahn die
vier Vasenbildler A BCD und hebt neben der unverkennbaren
. Verwandschaft im Allgemeinen die Unterschiede hervor, die da-
durch charakteristisch werden, dass sie gerade die den Vasen der-
selben Gruppe gemeinsamen, also absichtlich festgehaltenen Ziige
betreffen, Schon die Form der Gefisse, die bei den dargestellten
Kulthandlungen angewendet werden, ist ebenso identisch innerhalb
derselben Gruppe als verschieden von der der andern. Dort (A
B CD) ist es der stark nach aussen gewdlbte Weinbehilter, der
immer zu_zweien auf dem Opfertisch erscheint, hier (E F Ga HI)
das nach innen gewolbte Mischgefiiss. Bei jenen besteht die Hand-
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lung im Schépfen des Weins, um kleinere Becher damit zu fiillen,
bei diesen im Eingiessen in den Krater und im Mischen dessel-
ben. Wihrend sich dort die Handlung vor dem archaischen Kult-
idol des birtigen Dionysos vollzieht, ist es hier der jugendliche
Gott, welcher der Handlung beiwohnt. ~Wie aber dem Schéopfen
des Weins in die Becher der zweite Tag der Anthesterien entspricht,
die ‘Choen, die mit einem Wettkampf im Trinken gefeiert wur-
dén, so entspricht dem Mischen des Weins der erste Tag, die
Pithogien, an welchen das Oeffnen und Mischen des Weins die Ha.upt-
handlung bildete.

Nun fiigt sich in diesen Zusammenhang noch eine andere
Kulthandlung, die einen Theil der Vase G (Mon. dell’ Inst. VI, 37)
ausmacht. Auf der linken Seite des Gottes in der oberen Darstellung
(G b) sitzt zu susserst eine Frau mit tiefom Schmerz in den Ge-
sichtsziigen, die Beine iibereinandergeschlagen und die Hinde iiber
das Knie gefaltet. Neben ihr " steht eine Frau mit zwei Fackeln,
von welchen sie eine mit gerade ausgestrecktem Arm iiber die
Sitzende hilt. Ueber derselben ist eine Maske angebracht. ~“Wir
haben hier also, sagt 0. Jahn, eine Lustration mittelst der Fackel
zu erkennen, die nach ausdriicklichen Zeugnissen dem balkchischen
Kult eigenthiimlich war, Serv. ad Virg. Georg. II, 319 : “dicunt sacra
Liberi patris ad purgationem animi pertinere, omnis autem purga-
tio aut per aquam fit aut per ignem aut per aerem, vergl. Plat.
leg. 815 C Wir setzen hinzu, dass auch in den bakchischen Pri-
natweihen die Reinigung an Sitzenden vollzogen wurde, Dem. Goron.
259, Aristoph. Nub. 254. ‘Dem entsprechend haben wir, sagt
_ Jahn, der beigefiigten Maske die Bedeutung eines oscillum zuzuwei-
sen, womit die zweite Art der bakchischen Reinigung mittelst der
Luft dargestellt ist.” Die Ableitung dieser Sitte vom Tod der
Erigone ist bekannt, vergl. Botticher Baumkultus 80 ff.; O. Jahn
arch. Beitr. p. 324. Die Idee, worauf sich diese Sithnung griin-
det, scheint Jahn in naher Beziehung zu stehen zu dem Kultakt
auf der andern Seite (G a), der Mischung des Weins. Die letatere
war gewissermassen eine Sithnung und Befreiung von dem Rasen;
welches der starke, nicht gemischte Wein hervorbringt, dessen
schidlichen Wirkungen ja auch Ikarios und Erigone zum Opfer ge-
fallen waren. Der Name Krigone weist auf ein Fest des Friih-
lings hin, wie es die Anthesterien waren. - “Wenn im Friihling die
Natur nach dem Toben der Winterstiirme rubig und klar wird,
dann klirt sich auch der Wein in den Fissern; aber die finsteren
Miichte miissen verséhnt werden, damit der Mensch sich der guten
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Gabe freue! Nun enthielt aber schon der zweite Tag der An-
thesterien ausser der mystischen Kulthandlung der Basilissa mit
den Gerdren noch andere Gebrduche, die zu der Sithnung des
Orestes in Beziehung gesetzt wurden; namentlich aber wurden an
dem dritten Tag, den Chytren, dem.chthonischen Hermes und an-
dern Unterirdischen feierliche Sithnopfer dargebracht, vergl. Her-
mann gottesdienstl. Alterth. § 58. .

Damit haben wir drei bakchische Kultgebriduche, welche dls |
die hauptséichlichsten Akte der drei Tage des Anthesterienfestes
iiberliefert sind. Noch ein Umstand aber ist es, der die Bezie-
hung dieser Vasenbilder auf die Anthesterien noch bedeutungsvol-
ler zu machen scheint. 0. Jahn hat Annal. 1862 p. 72 ff. darauf
hingewiesen, dass auf diesen Vasenbildern das Mischen des Weins
im Krater bestindig in Gegenwart des jugendlichen Dionysos vor-
genommen wird — eine Wahrnehmung, welche durch die von uns
hinzugefiigten H I bestiitigh wird —, wihrend das Schopfen und
Vertheilen desselben immer vor dem bértigen langbekleideten Idol
stattfindet. Nun war dieser ‘im Kultus und Mythus oft hervor-
tretende Gegensatz des wilden, finsteren Gottes, der durch reinen
Wein die Seele betdubt und verdiistert, mit dem milden, klaren
Gott, der durch das gemischte Getrink Kraft gibt und erfreut’
auch in den Riten des Anthesterienfestes erkennbar. Nach Pau-
sanias I 20, 3 waren im heiligen Bezirk év Afuvoug, wo die An-
thesterien gefeiert wurden, zwei Tempel und zwei Idole des Dio-
nysos, dasjeine ein altes Xoanon, also ohne Zweifel ganz dhnlich
denjenigen auf den Vasen A B C D, das zweite von Alkamenes
in Gold und Elfenbein gearbeitet, im freien Stil und in der vol-
lendeten Technik seiner Zeit, wie eine solche Nebeneinanderstel-
lung auch sonst vorkam. Die Ansicht Jahns ist schliesslich : “Wir
wollen nicht behaupten, dass die besprochenen Vasenbilder genau
die Eigenthitmlichkeiten des Ritus der Anthesterien wiedergeben,
aber es scheint mir wahrscheinlich, dass die Idee und die Riten
dieses Festes den Kiinstlern die Entwiirfe geliefert haben, um
die bakchische Festlichkeit darzustellen’. : ,

Beide Fragen, nach dem Werth unserer Vasenbilder fiir die
Kenntniss attischer Festgebriuche und nach der Bedeutung des
jugendlichen oder birtigen Dionysos auf denselben, werden durch
Riicksichtnahme auf den Stil der Vasenbilder bestimmter beantwortet
werden konnen. Die Vasen, auf welchen das Schopfen des Weins
vor dem Idol des bartigen Gottes dargestellt ist A B CD, gehéren
dem besten attischen Stil an, und zwar die Vase Rogers (B) sowie
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Campana (D) dem einfachen, noch- etwas strengen und steifen,
wie die Behandlung der Gewinder, die Anwendung des Aermel-
chiton, die Attribute und die Zeichnung der Figuren zur Geniige
beweisen, withrend die Vase von Nocera (A) den vollig entwickel-
ten, die freie Schonheit darstellenden Stil reigt, der schon auf
der Griinzlinie des reichen steht: die meisterhafte Ausprigung der
Formen und Bewegungen des Kérpers im Faltenwurf, der dorische
Chiton, die Anwendung des Tympanon u. A. bezeugen diess hin-
linglich. Das von Panofka beschriebene Florentiner Gefiss (C)
schliesst sich, wir wir nach,eigener Anschauung hinzusetzen kénnen,
auch in Betrefl des Stils wie im Uebrigen an B D an. Hiermit ist
also ohne Weiteres die Moglichkeit gegeben, dass diese Vasen
Darstellungen attischer Gebriiuche enthalten. Diese Méglichkeit
wird fiir die ganz iibereinstimmende Darstellung von B C D durch
diese Uebereinstimmung zur héchsten Wahrscheinlichkeit, withrend
die Vase von Nocera in ihrem freien Stil auch die Fesseln der
historischen Treue abwirft und dieselbe Kulthandlung unter my-
thologischer Form gibt. Dagegen haben die fiinf Vasenbilder,
welche das Mischen des Weins im Krater vor dem jugendlichen
Gott zum Gegenstand haben, E F Ga und weiterhin H I, alle
Kennzeichen des spiten, reichen Stils an sich: die fliichtige und
nachldssige Zeichnung, die breiten Kérperformen, namentlich der
Kopfe, den reichen Schmuck und die besonderen balchischen Attri-
bute dieser Stilperiode. Da die Heimat der Vasenfabrikation die-
ser Epoche ziemlich sicher nicht in Attika zu suchen ist, so ist’
fir diese Darstellungen die Wahrscheinlichkeit eines Ursprungs in
attischen Gebriduchen viel geringer, als bei jenen, wiewohl bei dem
haufigen Vorkommen einer Uebertragung der Gegenstinde und
Auffassung aus der #lteren attischen Kunst die Moglichkeit auch
hier offen steht. Wir kénnen also in dem Ritus des Mischens auf
diesen Vasen und vollends in der nur auf einem Exemplar vor-
handenen Lustration mit weniger Sicherheit eine speciell attische
Ceremonie erkennen, als in dem Schopfen des Weins. Zu demsel-
ben Ergebniss kommt man auch von andrer Seite. ~Wir haben
gesehen, unter den vier Vasen mit dem Ritus des Schépfens ent-
fernt sich die von Nocera A, welche diese Handlung unter mytho-
logischer Form gibt, von dem Boden der Wirklichkeit und behilt
nur die nothwendigen Kennzeichen der Ceremonie bei. Nun ist
den Darstellungen, welche das Mischen des Weins vor dem jugend-
lichen Dionysos enthalten, durch die wirkliche Anwesenheit des
Gottes simmtlich dieser mythologische Charakter aufgedriickt; sie
Rhein. Mus. f, Philol. N. F, XXVII. 38
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verlieren also dadurch die Geltung einer im Einzelnen genauen
Ueberliefernng. Auch stimmen die Vasenbilder, welche das Mischen
darstellen, auch abgesehen von Il I K, in den Einzelheiten nicht
in der auffallenden Weise iiberein, wie jeme dvei B C D, die das
Schopfen vorstellen. - Was sich auf E F G I ausser der Form des
Kraters am Genauesten entspricht, ist die Zeichnung des jugend-
lichen' Gottes, und diese beruht ja nur auf der Kunsttradition.
Was sodann die Bedeutung des biirtigen und jugendlichen Dionysos
betrifft, so ist das Eine sicher, dass fiir den Ritus des Weinscho-
pfens das Idol des birtigen Dionysos gerade in diéser Ausschmii-
ckung wesentlich war. Dagegen ist der Gott in seiner jugendlichen
Bildung so sehr ein Eigenthum der spiteren Kunstperiode, dass
die Erscheinung desselben auf Vasen dieses Stils nicht eine beson-
dere Bedeutung beanspruchen kann.

Eine Vergleichung der hisher besprochenen Vasenbilder fithrt
auf eine Bemerkung, die sich auch im Weiteren bestiitigen wird.
Die Vasen B C D, welche in ihrem Ritus offenbar eine Handlung
des wirklichen Lebens darzustellen suchen, machen einen sehr
niichternen, prosaischen Eindruck, der nicht jeden Vasenmaler be-
friedigen konnte. Is war wiinschenswerth, einer solchen Handlung
eine allgemeinere, hohere und geistigere Bedeutung zu geben.
Diess erreicht dic moderne Malerei durch die Idealisirung der Per-
sonen und ihrer Umgebung, wofiir eben an das beliebte Sujet idealer
Herbstfeier erinnert werden kann. Fiir den griechischen Kiinstler
ist die hohere Sphiire, die sich ihm darbietet, die mythologische,
Idealisirung ist ihm Mythologisirung. War ihm die gewohnliche
Kulthandlung nicht bedeutend und interessant genug, so machte
er aus den priesterlichen Frauen mythologische Ménaden und er-
hohte die Bedeutung der Handlung durch die Anwesenheit des
Gottes.  Es ist wohl kein Zufall, dass unter unsern Vasen der
freiere und spitere Stil diese Idealisirung durch Versetzung der
Handlung auf mythologischen Boden vorzieht.

Noch ist von der unteren Reibe der Darstellungen des reich-
haltigen Vasenbildes G zu sprechen, welche zwei Kulthandlungen
vereinigt (0. Jahn ist hierauf nicht eingegangen). In der Mitte,
gerade unterhalb Dionysos, steht ein steinerner Altar, auf dem
zum Schmuck ein “Stierkopf ausgehauen ist. Hinter dem Altar
zur Rechten steht das Idol des birtigen Dionysos unter Lebens-
grosse, aber mit unverhiltnissmissig grossem Kopf, worauf ein
Modius, steif anliegenden Armen und unausgefithrten Beinen, -in
der Rechten Kantharos, in der Linken Thyrsos. Es soll also ein
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archaisches Holzidol vorstellen, das sich insofern von jenen impro-
visirten Pfahlidolen etwas unterscheidet. Auf dem Altar brennt
ein Feuer und hinter demselben zur Linken steht eine Minade mit
Nebris und defbinde, unter dem linken Arm hilt sie einen zap-
pelnden Bock, in der Rechten ein Messer bereit, um das Opfer zu
vollziehen. Von der linken Seite eilen auf den Altar zwei Mina-
den im Tanzschritt zu. Die zu #usserst hilt ein Tympanon und
schaut begeistert zu dem Gott empor, dessen Blick dem ihrigen
begegnet. - In Folge der lebhaften Bewegung ist ihr der Chiton
ither die Brust herabgeglitten, die auch durch eine iitber der
‘Schulter gekniipfte und zuriickflatternde Nebris wenig bedeckt
wird. Die andere zunichst dem Altar schligt mit erhobenen Ar-
men - die Cymbeln und lauscht ihrem Schall. Auf der rechten
Seite  stosst unmittelbar an den Altar, an dem Idol participirend,
ein Opfertisch, der ebenso zum unblutigen Opfer dient wie jener
zum blutigén. Darauf steht eine Oinochoe zur Libation und eine
Frau in dorischem Chiton und Haube nihert sich demselben von
rechts her, um eine Platte mit Kuchen und Friichten darauf nie-
"derzuzetzen. Somit zerfillt auch die untere Reihe in drei Grup-
pen, links die mehr allgemein mythologisch gehaltenen Ménaden,
in der Mitte das blutige Opfer (Gec) und rechts das unblu-
tige (G d).

Um zunichst von dem letzteren zu sprechen, so kommen
Oinochoe sowie Kuchen und Friichte als Nebendinge, die ebenso
gut fehlen konnen, auch auf der einen und andern der oben. be-
sprochenen Vasen, und zwar beider Gruppen vor. Hier aber sind
es gerade die Gegenstinde, welche den wesentlichen Inhalt der
Handlung anzeigen. Dies beweist die Vergleichung mit einem Va-
senbild, das wegen der Aehnlichkeit des darauf befindlichen Dio-
nysosidols mit A B von Panofka mit diesen zusammen publicirt
ist Taf. II, 3. 8 a (L). Es ist ein vulcenter Gefiiss von derselben
Form wie ABCD, dem brittischen Museum angehérig. In der
Mitte steht das Idol des biirtigen Gottes, das sich von demjenigen
jener vier Vasen nur dadurch unterscheidet, dass Gewinder und
Maske nicht an einem Pfahl angebracht sind, sondern an -einem
wirklichen Baum, dessen Blitterkrone sich iiber dem Haupt des
Gottes ausbreitet. Vor dem Idol steht ein Tisch; auf welchem
Kleidungsstiicke * liegen, wahrscheinlich ein Weihgeschenk fiir den
Gott. Eine Frau in dorischem Chiton und epheubekrinzt steht
in vorgebeugter Stellung vof dem Tisch, einen Kantharos vor-
sichtig mit beiden Hinden haltend, indem sie dessen Fuss auf die
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flache Linke setzt und den einen der Henkel mit der Rechten ge-
fasst hiillt. Das Gefiiss ist also wohl mit Wein gefiillt. Neben
ihr ist ein Thyrsos an den Tisch angelehnt. Von der andern Seite
tritt eine Frau in Aermelchiton und Mantel, epheubekrénzt, mit
langen Locken zum Idol heran. .In der Rechten hilt sie eine
Oinochoe, in der Linken eine Platte mit Kuchen von hoher pyra-.
midalischer Gestalt, wie sie auch sonst vorkommen, vgl. Panofka
Bilder ant. Leb. XII, 1. 8; Gerhard Apul. Vas. 12; Annal. dell”
Tnst. 1852 P. Solche Platten mit Friichten und Kuchen werden
auf der Lamberg'schen Dionysosvase LabordeI, 65 = Gerhard
Ant. Bildw. 17 von Opora und Dione dem Dionysos dargebracht,
vergl. Gerhard Apul. Vas. 1—4 ; Tischbein I, 32; cab. Pourtalés 17.
Auf der andern Seite siecht man drei ganz in den Mantel eingehiillte
Frauen; die erste trigt einen Thyrsos, an welchem in der Mitte
ein Ast von unverkennbar phallischer Bedeutung angebracht oder
vielmehr, wie es scheint, angebunden ist; die mittlere einen Epheu-
zweig, die dritte mit einer Haube auf dem Kopf scheint ein Ge-
wand iiber den Armen zu tragen. Wir haben also hier denselben
Ritus wie auf Gd, nur mit dem Unterschied, dass er hier auf der
vulcenter Vase, wo er allein den ganzen Gegenstand der Darstel-
lung bildet, in seiner ganzen Vollstindigkeit, dort dagegen unter
mehreren bakchischen Riten und im engen Anschluss an das blu-
tige Opfer in abgekiirster Form gegeben ist. Somit haben wir
in der Darbringung von Wein in der Oinochoe und von Friichten
und Pyramidenkuchen auf der Platte vor einem Dionysosidol wie-
derum eine besondere durch Frauen vollzogene bakchische Kult-
handlung zu erkennen. Dieselbe verdient um so mehr Beachtung,
als hier auch der Umstand wieder eintritt, dass die vulcenter
Vase (L) dem besten attischen, noch etwas strengen Stil angehort
und die Zeichnung der Figuren fast noch entschiedener als bei den
oben besprochenen Vasen eine Scene des wirklichen Lebens er-
kennen lisst, indem der Thyrsos, der auch auf der Vase Rogers
vorkommt, als' ein stehendes Gerithe jeder bakchischen Feier an-
gesehen werden darf. Damit ist auch fiir diesen Ritus die Wahr-
scheinlichkeit gegeben, dass er einem attischen Festgebrauche an-
gehort habe. Wiederum sind es die Anthesterien, auf welche die
Vermuthung fiihrt, als auf dasjenige attische Dionysosfest, bei
welchem eine der Haupthandlungen von Frauen ausgerichtet wurde.
Unter den Funktionen der vierzehn Geriren beim isgds yduog der
Basilissa werden auch geheime Opfer genannt, und zwar wird der
Basilissa Usv T Gognrue iegd, - den Gerdiven Umnostelv Tolg isgoic



Die Manade im griechisdhen Cultus, in der Kunst und Poesie. 597

zugeschrieben Demosth. Neaer. § 73. 110. Die Anwendung stark
siunlicher Symbole bei dergleichen niystischen, ausschliesslich von
Frauen gefeierten Festen ist bekannt (Hermann gottesdienstl.
Alterth. § 32); eine Hindeutung darauf wire in dem phallischen
Ast auf unserem Vasenbild zu erkennen, Hiermit wiirde auch die
Anwesenheit des archaischen Idols auf I und des Xoanon auf G d
wohl stimmen, da Gebriuche dieser Art zu den iltesten Kul-
tusformen gehérten, wie denn auch das Heiligthum 2&v Afurouc,
das nur bei dieser Gelegenheit gedffnet wurde, ein solches altes
Xoanon enthielt, vergl. Mommsen Heortologie S. 353. So wiirden
sich zu den Vasendarstellungen, deren Beziehung auf Festgebriauche
der Anthesterien von O. Jahn wahrscheinlich gemacht worden ist,
noch eine neue reihen, und zwar diese mit um so grésserer Wahr-
scleinlichkeit, als fir das Opfer der Geriiren die ausschliessliche
Theilnahme von Frauen feststeht, wihrend dieselbe Dei jenen an-
dern Riten mehr oder weniger auf Vermuthung beruhte.

Beziehungen zu diesen Darstellungen des unblutigen Opfers
zeigt ein Vasenbild spiiteren Stils Dubois-Maisonneuve Intr. 12. Vor
einer dorischen Siiule mit Capitell und einem Stiick Architrav dar-
auf stehen drei Frauen; die mittlere in Aermelchiton und Mantel,
welcher fast die ganze Figur sammt dem linken Arm verhiillt,
trigt auf dem Kopf ein mauerkronartig gezacktes Stirnband wie
die Ménade Tischbein I, 43, mit der Rechten hilt sie einen Thyrsos
auf den Boden gestiitzt. lhr gegeniiber steht eine Frau ebenfalls
in Aermelchiton und Mantel, die eine Platte mit Friichten empor-
hilt und eine Frucht von derselben spitzen Gestalt in der andern
Hand hat. Die dritte, ebenfalls in Aermelchiton und ganz um-
hiillendem Mantel, hilt in der Rechten eine lange brennende Fackel,
in der Linken einen.Epheuzweig. Ausser diesen Gegenstéinden
weist auch die feierliche Haltung und die Verhiillung auf- einen
gottesdienstlichen Akt hin. Der Epheuzweig wird ganz in der-
selben Weise auf L von der Verhiillten gehalten, wodurch der
priesterliche Charakter. der Frau bezeichnet wird, vergl. Helbig
Annal. dell’ Inst. 1862 p. 257; Gerhard ant. Bildw. 301; und
ebenso ist die dargebrachte Platte, die ein unblutiges Opfer ver-
muthen lésst, beiden Vasen gemein. Allein wir haben hier’ jeden-
falls nicht die Kulthandlung selbst, wie denun auch das Idol fehlt
und durch die Séule die N&he des Tempels nur allgemein bezeich-
net iet. Zu niherer Bestimmung fehlt es an Anhaltspunkten.

Zu dem bisherigen. Kreis von Darstellungen gehért entschie-
den ein den vulcenter Ausgrabungen von 1836 entstammendes,
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in der vatikanischen Sammlung befindliches Gefiss Mus. Greg. IL
21, 2. Seine Form ist ganz dieselbe wie bei A B C D. Der Stil
ist einfach, in der Behandlung der Gewinder noch etwas streng,
und gehort der bestén Zeit an. Es ist ein vorwiirts schreitender
Zug von sechs Frauen. Die erste in Aermelchiton und Himation
wendet sich im Gehen zu ihrer Nachbarin zuriick und halt in der
Rechten den Thyrsoé auf den Boden gestiitzt, wihrend sie die
Linke mit lebhafter Gebiarde erhebt. Die zweite in dorischem .
Chiton und Mantel, eine Haube auf dem Kopf, schreitet gerade
aus und hdlt einen Trinkbecher von derselben Form wie auf A B
CD. Die dritte, nur mit dorischem Chiton bekleidet, hilt in- der
Linken den Thyrsos aufgestiitzt, die Rechte hilt sie bewegt vor
die Brust und wendet im Schreiten den Kopf riickwirts, Die
vierte in Aermelchiton und Mantel hat kein besonderes Attribut,
dagegen hat sie den Mund wie zum Singen geéffnet und wendet
sich mit einer Bewegung des erhobenen rechten Arms zu der ihr
folgenden zuariick. Diese, mit Aermelchiton und Mantel bekleidet
und durch ein Diadema ausgezeichnet, hilt im Gehen eine grosse
Lyra, auf der sie spielt, gerade vor sich hin. Die letzte ist die
oben 8. 566 besprochene Figur, deren idealere, wirklich: kiinstle-
rische Auffassung sie von den iibrigen scheidet und eine andere
Herkunft vermuthen lésst. Denn abgesehen von der Aktion, wo-
mit zwei von ihnen den Gesang begleiten, zeigen diese Frauen-
eine ruhige und gemessene Haltung und es ist nichts zu erken-
nen, was die Scene dem gewdhnlichen Leben entriicken wiirde.
Denken wir uns die Frauen, welche eine der Kulthandlungen der
oben besprochenen Vasen vollzichen, auf dem feierlichen Zug an
ihren Bestimmungsort,  so wird die Vorstellung hievon mit dem
vatikanischen -Vasenbild so ziemlich zusammentreffen. Was uns
auf diesem neu ist, ist die Liyra und der Gesang. Wihrend auf
Darstellungen des mythologischen Thiasos die Lyra in der Hand
balkchischer Frauen, nicht bloss des Dithyrambos, vorkommt, vgl.
cab. Pourtalés 29 ; Arch. Ztg. 1855 Taf. 84, diirfte unter den Darstel-
lungen bakchischer Kultakte dieser Fall der einzig bekannt gewordene
sein, ohne jedoch etwas Auffallendes an sich zu haben. Sucht
man genauer die bakchische Kulthandlung zu ermitteln, zu welcher
sich dieser attische Frauenzug wahrscheinlicher Weise begibt, so
ldsst das einzige Attribut von Bedeutung, der Becher, eine Liba-
tion vermuthen. - ’

In der Mitte der unteren Darstellung Mon. dell’ Inst. VI, 87
wird itber dem " brennenden Altar von der Minade das blutige
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Opfer, in der Schlachtung eines Bocks bestehend, vollzogen (G d).
Wiihrend doem Charakter des ganzen Vasenbilds: entsprechend nicht
bloss die beiden Ménaden, die von links dem Altar sich nihern,
sondern auch die opfernde selbst mythologisch gehalten sind, wie
Nebris, Tympanon, Kymbala und die orgiastische Bewegung nebst
der Anwesenheit des Gottes beweisen, ist die dargestellte Hand-
lung selbst wahrscheinlich ebenso gut wie bei den andern Akten
derselben Vase auf einen wirklichen Kultgebrauch zuriickzufiibren.
Die enge Verbindung, in welche auf der Vase das blutige Opfer
mit dem unblutigen gebracht ist — der Opfertisch stosst an den
Altar und das Idol ist beiden gemeinsam — kénnte za dem Schluss
zu berechtigen scheinen, dass, wenn wir in dem einen einen attischen
Kultgebrauch zu erkennen haben, dasselbe auch vom anderen gelten
wird. Der Ausdruck vom Opfer der Geréiven e dooqre Jverw
kénnte natiirlich beide Arten von Opfer in sich schliessen. In-
dessen fehlt uns hier ein Amhaltspunkt der Art, wie wir ihn an
der Vase L fiir das unblutige Opfer hatten, und jene Zusammen-
stellung auf einer Vase von so spiitem Stil und von so ausgespro-
chen mythologischer Bedeutung enthiilt zu wenig Beweiskraft.

Ein blutiges Dionysosopfer findet sich. dargestellt auf der
schonen Vase musée Blacas pl. 18—15 (0). Auf einen brennenden
Altar schreitet im Tanzschritt der birtige Dionysos zu, in langem
Chiton, mit vierfachem, befranztem Prachtgiirtel (zuzgoyizwy Athen.
XII, 523 d); Kleidung und Gesichtsziige zeigen orientalischen Cha-
rakter, wie auf dem Vasenbild Stackelberg Griiber 40. In jeder
Hand hilt er die blutende Hilfte eines zerrissenen Bockes. Hin-
ter ihm steht eine Frau mit langen Locken und mit jener Art
von Aermelchiton bekleidet, die Arm und Hand vollstindig ein-
hiillen (S.580). Staunend erhebt sie einen der verhiillten Arme
und ihre Blicke folgen mit Spannung der Handlung des Gottes.
Diesem gegeniiber auf der andern Seite des Altars steht ein lang-
geschwinzter Satyr, iiber dessen Riicken eine lange Nebris herab-
hingt; er blist die Doppelflote iiber dem Altar dem Gott entge-
gen. Dieser Gruppe von drei Personen entspricht eine eben solche
auf der andern Seite, bestehend aus zwei Minaden und einem
flstenblasenden Satyr. Die Minaden sind mit langem Aermelchi-
ton bekleidet, eine davon erhebt den linken Arm, von welchem
ein Pantherfell herabhingt. Beide tragen Thyrsen und zeigen
lebhafte Bewegung in Gesichtsausdruck und Gebirden. Diese
Gruppen sind auf beiden Seiten getrennt durch einen bértigen, in
gewaltsamer Stellung am Boden kauernden Satyr mit langem Schwanz
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von welchen der eine ein Trinkhorn hilt. Von seiner fritheren
Erklirung im Text des mus. Blacas ‘le podte tragique suivi de la
Tragédie, dont la flite de Molpos ou plutét de Dithyrambos ac-
compagne la voix, et conduit par Proserpine (die Verhiillte) vers
Bacchus, que devancent Comos, Acratos, et la Comédie, so dass
das Vasenbild l'origine de la tragédie vorstellen wiirde, ist Pa-
nofka in seinen Erliuterungen zu den Bildern ant. Leb. XIII, 3
8. 26 suriickgekommen. Er erkennt hier die beiden Frauen mit
Thyrsos als einfache Bakchantinnen an, in der Verhiillten aber
siecht er Kora, welche ihrem sehnsiichtigen Gemahl von Silen
wieder zugefilhrt werde. Diess wiirde jedoch nach der sonst
iiblichen Behandlung derartiger Motive eine Art von Entgegen-
kommen oder Wenigstens Entgegenschauen auf Seiten des Dio-
nysos verlangen, der vielmehr der Verhiillten den Riicken kehrt
und ganz in die von ihm vorgenommene Handlung vertieft ist, in
welcher offenbar auch der Mittelpunkt der ganzen Darstellung
liegt. Das Zerreissen von Thieren, das von Dichtern und in Bild-
werken den Méinaden beigelegt wird (S.573) ist hier auf den
Gott iibertragen. Im Chorgesang der Bakchen Eurip. Bacch.
v. 135 wird gliicklich gepriesen, wer 2x Yudowy dgopaiwy méoy
nedboe — Gypstwy afuw Touyoxtévor @uogdyov ydow — 6 0 Eag-
x05. Bodpuog: der Anfithrer des ziegenmordenden Reigens ist der
Gott selbst !, er hiess ja auch @uopdyos und wpnorss, vgl. Prel-
ler Myth. I, 542. Der brennende Altar auf dem Vasenbild zeigt, dass
das Béckchen von dem musicirenden und tanzenden Thiasos dem
Dionysos zum Opfer bestimmt war; aber der Gott tritt selbst in
ihre Mitte und von bakchischer Lust hingerissen’ bezeugt er durch
das Zerreissen des Thieres sein Wohlgefallen an dem Opfer. Bei
dem entschieden mythologischen Charakter aller Personen ist es
auch hier nur die Opferung des Thieres auf dem brennenden Altar,
die als ein der wirklichen Kultiibung entnommenes Motiv zuriick-
bleibt. Die Vase trigt alle Merkmale des strengen Stils, die Be-
wegungen der Personen sind meist steif und etwas gewaltsam, der
Faltenwurf zeigt eine #ngstliche Symmetrie und die Gewiinder
folgen der Bewegung des Korpers nicht, so dass bei zwei Figuren
die Beine durchgezeichnet sind.

Eine #hnliche Mittelstellung zwischen mythologischer und

1 Ganz direkt wire.diese Handlung dem Gott beigelegt bei der
handschriftlichen, aber nicht wohl haltbaren Lesart ézav, wodurch Dio-
nysos selbst Subjekt des Satzes wird.
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historischer Méanadenfeier wie unter den Vasen mit dem Ritus des
Weinschopfens die von Nocera (A), nimmt fiir das Opfer die
schone Schale des Hieron (P) in der Berliner Simmlung ein Ger-
hard Trinksch. und Gef. IV. V, bei Panofka Thyaden Taf. I, 2
(theilweise Botticher Baumkultus Fig. 42). Um ein archaisches
Dionysosidol, das in der bekannten Weise durch Costiimirung eines
Pfahls hergestellt ist und vor dem ein Altar steht, fithren elf M-
naden zu dem Flotenspiel von einer unter ihnen einen Reigen auf.
Alle sind mit dem Aermelchiton bekleidet, der durch das Herauf-
ziehen iiber den Giirtel einen auffallend weit herabreichenden und
seltsam ausbauschenden Ueberhang bildet. Die ausserordentlich
sorgfiltige Zeichnung des reichen, fliegenden Lockenhaars, die in
dem strengen Stil jede einzelne Locke besonders ausfiihrt, bringt
einen iibertriebenen, periickenartigen Haarschmuck hervor !. Ti-
nige sind epheubekrinzt, vier schwingen den Thyrsos, eine schligt
die Krotala, eine andere hilt auf hoch erhobenem Arm ein junges
Reh, eine dritte ein grosses Weingefiss, auf dem ein ithyphalli-
scher Satyr zu sehen ist; alle aber geben in den manchfaltigsten
und lebhaftesten Stellungen einer Ekstase Ausdruck, wie sie nur
von den Schilderungen der Dichter erreicht wird. Die Stellungen
sind etwas gewaltsam bei dem strengen Stil, dem die Vase ange-
hért und der sich hier besonders auffallend darin geltend macht,
dass bei allen der untere Theil des Korpers, dessen Bewegungen
er nicht im Gewand zur Darstellung zu bringen vermochte, -durch
dasselbe durchgezeichnet ist. Der Raum unter einem der beiden
Henkel ist durch ein grosses Weingefiss ausgefiillt. Dass der
Manadenchor mit einer Kulthandlung, und zwar einem Opfer be-
schiiftigt dargestellt ist, beweist das archaische Idol und der Altar.
Die Vergleichung von G ¢, wo auf dem Altar vor dem archaischen
Idol das blutige Opfer von Frauen vollzogen wird, und von O, wo
‘der Gott vor dem brennenden Altar das Opferthier zerreisst, diirfte
hinreichen, um auch auf dieser Schale des Hieron in der Zusam-
menstellung von Idol und Opferaltar die Andeutung des blutigen
Opfers als Mittelpunktes der Handlung zu finden. Bei der Um-
schmelzung in die mythologische Form ist, wie bei der Vase von
Nocera, von dem Historischen das Meiste verloren gegangen, was
zur Ausfithrung ins Einzelne gehoren wiirde, wibrend nur die all-

1 Diese Tracht kénnte auch cinem Gebrauch bakchischer Privat-
weihen orientalischen Ursprungs entlehnt sein nach Andeutungen bei
Synesius Calvit. enc. c. 6.
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gemeinen Ziige geblieben sind. Dass man némlich in dem jungen -
Reh nicht das fehlende Opfelthlel zu erkennen hat, lehrt der
Augenschein.

Wenn wir bisher im Zusammentreffen der beiden Merkmale,
eines attischen Stils der fritheren Zeit und einer die Sphire des -
gewohnlichen Lebens wiedergebenden Zeichnung Grund gesehen
haben, ein Vasenbild auf eine sonst bezeugte, in Athen bestehende
Kulthandlung entsprechenden Inhalts zu beziehen, so trifft fiir die
Darstellung auf der Schale des Hieron und fiir das Opfer auf der
Vase Blacas nur eines dieser Kennzeichen zu: der Stil; G gehort
der spiten Periode an. Andrerseits ist ein von Frauen vollzogenes
blutiges Dionysosopfer fiir Athen nicht bezeugt. Wohl aber haben
sich in einer Erzihlung Aelians Var. Hist. 13, 2 von einem Dio-
nysospriester zu Mytilene eingehendere Nachrichten tiber ein dorti-
ges Dionysosopfer erhalten. Es wurden daselbst Trieterien ge-
feiert und-an diesen vollzog der Dionysospriester, mit einem Thyrsos
versehen, vor einem brennenden Altar das Opfer, indem er mit-
telst eines Schlachtmessers dem Opferthier die Kehle 6ffnete. Die
Achnlichkeit mit der Darstellung auf G ¢ liegt auf der Hand; nur
ist es in Mytilene der Priester, der das Opfer vollzieht, hier die
Minade selbst. Dass die dionysischen Trieterien in -Mytilene das-
selbe Fest waren, wie die in Griechenland selbst, zeigt der Name
sowie die Ausdriicke Puxyeio. und zedery bei Aelian. Dagegen
war bei den Trieterien in Griechenland die Betheiligung jedes
Mannes, auch der Priester, ausgeschlossen, so dass also die prie-
sterlichen Frauen selbst das Opfer vollzogen, wie auf jenem Vasen-
bild. Auch Eurip. Bacch. 132 ff. steht bei der wahrscheinlichen Lesart
O &v das dypstwy wipa Touyoxrévov in einem Zusammenhang mit
den gerade vorher genannten yogsvputw Tgrernoidwy, welcher durch
Beibehaltung des handschriftlichen orwr ein ganz direkter wird. So
entsprechen unsere mythologisirenden Vasenbilder der Schilderung
der wirklichen Trieterien bei Diodor.IV, 8, der Opfer mit Gesang
und Chorreigen erwiihnt: did xai mugd moMal vy EXdpidwy md-
Aewv Qb Tuy Frdv Punyeid e yvraux@v adgoileode — wig de
yuvaixag xata ovoriuate Fvordlsty wp e xal Punyevey
xal xaFodov Ty magovsiav Vuvelv wov Jwricov. Das blutige
Opfer entspricht auch ganz der diisteren Bedeutung der Trieterien.
In Athen jedoch scheinen dieselben nicht gefeiert worden zu sein.
Die attischen Thyiaden begingen dieselben in Delphi.

Zu diesem Kreis bakchischer Kultdarstellungen gehort offen-
bar auch ein zuerst von Minervini mon, ined. 7, sodann von Pa-
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nofka Thyaden II, 2. 2 a veroffentlichtes Vasenbild (Q), auf welchem
jedoch gerade diejenigen Kultgegenstinde [ehlen, welche iiber den
speciellen Inhalt der Kulthandlung entscheiden wiirden. - Die
Zeichnung ist diejenige der strengen Stils.  Vor einem Idol des
bértigen Dionysos, das aus einer Siule, Gewand und Maske ange-
fertigt ist, schreiten zwei I'rauen dahin, die mit Aermelchiton und
dariiber gebundener Nebris bekleidet sind und jene vollstindige
Verhiillung der Arme mittelst der sackartigen Verlingerung der
Aermel an sich haben. Die verhiillten Arme erheben sie mit leb-
hafter Geberde, fiir welche aber jede Erklarung fehlt. Die Riick-
seite zeigt einen mehr dem gewdhnlichen Leben zugekehrtemr Cha-
rakter. Es sind drei Frauen, die ganz auf die gewohnliche Weise
mit Aermelchiton und Mantel bekleidet.sind, die mittlere spielt die
Doppelfiste, die beiden andern ihr zur Seite scheinen sich zum
Flstenspiel rhythmisch zu bewegen und beobachten, einander zuge-
kehrt, eine genaue Symmetrie, die sich auch auf den Faltenwurf der
Gewinder fortsetzt. Die Bedeutung einer von bakchischen Frauen
vollzogenen Kulthandlung ist durch die Anwesenheit des den Mit-
telpunkt bildenden Idols gesichert. Ob wir aber dabei an einen
bestimmten der drei oben besprochenen Riten, die vor dem Idol
vorgenommen werden, zu denken haben, ist zweifelhaft. Will- man
auf die unwesentlichen Attribute, die Flote und die Aermelver-
hiillang Werth legen, so findet sich diese auf der Vase Blacas (0),
der Gebrauch der Flote auf eben derselben und auf der Schale
des Hieron (P), was also auf das blutige Opfer und die Trieterien
hinweisen wiirde. Zu beachten ist aber, dass jene eigenthiimliche
Aermelverhiilllung, die wohl nur in einem Kultgebrauch ihren Ur-
sprung haben kann, hier wirklich auf der Darstellung eines solchen
zu sehen ist, wihrend die iibrigen Vasen, auf denen sie erscheint
(8. 580), mythologischer Art sind. Die Vase Blacas bildet fiir die
Uebertragung derselben auf die mythologischen Ménaden gewisser-
massen den Uebergang. Panofka macht S. 375 die Bemerkung,
dass eine der verhiillten Figuren auf Q eine ganz auffallende Ue-
bereinstimmung zeigt mit der ebenso verhiillten und mit Nebris
bekleideten Frau, welche auf der Vase R. Rochette mon. inéd. 44 B
dem biirtigen langbekleideten Dionysos folgt; da dieselbe von R.
Rochette fiir Ariadne oder Libera, von ihm selbst fiir Kora gehal-
ten wird, so schliesst Panofka weiter, dass auch die beiden Frauen
vor dem Dionysosidol Géttinen sein miissten. Wir werden umge-
kehrt in der Verhiillung jener dem Gotte beigesellten Frau eine
Uebertragung dieser - priesterlichen und desshalb dem Gott wohl-
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" gefilligen Kleidung auf eine mythologische Figur erkennen.. Ue-

brigens gehéren die Vasen, auf welchen diese Verhiillung vorkommt,
simmtlich dem guten, meist dem strengen Stil an; der spitere,
frei entwickelte Stil scheint kein Gefallen mebr daran gefunden
zu haben. ] o

Damit halten wir den Kreis derjenigen bekannt gewordenen
Vasenbilder, welche mit einiger Sicherheit auf den in Griechenland
iiblichen dionysischen Frauendienst bezogen werden kénnen, fiir
geschlossen ; wiewohl es noch einige weitere sind, fiir welche von
den betreffenden Herausgebern diese Bedeutung in Anspruch ge-
nommen worden ist. Ein durch geschmackvolle Composition und
zierliche Ausfithrung anziehendes Bild im’ freiesten Stil findet sich
auf einer kleinen thonernen Cista bei Stackelberg Griber Taf. 24,
4 (r). Acht Midchen, von welchen je zwei einander zugekehrt
sind, fihren in gefilliger, zum Theil lebhafter Bewegung einen
Reigentanz aus, Sie sind mit einem feinen #rmellosen Chiton be-
kleidet, der zum Theil die Glieder durchscheinen lésst, und mit
Perlenschniiren um den Hals und Armbindern geschmiickt. Ein
paar von ihnen halten ausserdem ein schleierartiges Gewand mit
beiden Hinden so gefasst, dass es hinter den Riicken bogenférmig
guriickfliegt, eine aus der Plastik bekannte und dort oft wieder-
holte Figur. Die zu dusserst rechts bei Stackelberg ist mit Epheu
bekrinzt und flieht erschreckt vor den beiden Fackeln, welche ihr
ihre Nachbarin entgegenhilt; eine andere schligt zu der takt-
missigen Bewegung die Krotalen: das sind alle vorhandenen At-
tribute. Eine der Madchen in der Mitte hat die erhobenen Arme
hinter den Kopl geschlagen und erinnert durch das Uebermass
der Bewegung sowie durch den bis zum Giirtel herabgesunkenen
Chiton an die Ténzerin von Profession. Die genannten Attribute
sowie ein auf dem Boden angedeuteter Zweig haben Stackelberg
bestimmt, die Stellen bei Pausanias iiber attische und delphische
Thyiaden und iiber deren Schwirmen auf dem Parnass auf dieses
Bild zu beziehen. Das Ganze macht aber gar nicht den Eindruck
einer gottesdienstlichen Handlung; ein Blick der Vergleichung auf
die oben besprochenen Vasenbilder geniigt, um sich davon zu iber-
zeugen. Die meisten Figuren haben gar kein bakchisches Abzei-
chen und Kultgegenstidnde fehlen géinzlich. Weder streng und ernst,
wie die Darstellungen der historischen Kulthandlung, noch ideal
wie die des mythologischen Thiasos, ist dies Gemilde ein heiteres
Spiel der kiinstlerischen Erfindung, und die bakchischen Attribute,
Fackel, Krotalen und Epheubekrinzung, die auch sonst auf Dar-
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stellungen des Komos'vorkommen, dienen nur dazu, den frohlichen
Tanz der Midchen zu beleben.

Ebenso wenig geniigt auf dem Vasenbild (s) Tischbein I, 48
= Panofka Bilder a. L. IX, 4 = Wieseler II, 45, 564 das was
wirklich auf demselben zu sehen ist, um es, wie Panofka in seiner
Erklarung p. 14 gethan hat, auf das Heroisfest der Thyiaden in
Delphi, oder auch nur mit Wieseler iiberhaupt auf Méanaden zu
beziehen. Von drei einherschreitenden Frauen, die in einen gros-
sen, weiten Mantel gehiillt sind, triigt die vorderste in jeder Hand
eine kurze Fackel, die zweite und dritte haben ebenfalls die Arme
in den Mantel gehiillt, die dritte trigt einen Kranz. Die Ver-
hiillung ist jedoch nicht jene spezifisch bakchische, die Fackel ist
so kurz wie sie hier zu sehen ist, auf bakchischen Darstellungen
nicht gewshnlich, wohl aber kommt sie so auf Darstellungen des
cerealischen Kreises vor, z. B. Annal. dell’ Inst. 1850 G in den
Hinden der Hekate, noch genauer iibereinstimmend, auf einem
geschnittenen Stein Wiegeler II, 16, 176 in der Hand der Artemis.
Der priesterliche Charakter im Allgemeinen ist nicht zu ver-
kennen.

Mit mehr Recht, was den Inhalt anbelangt, kann man eine
in der Umgebung von Athen gefundene und zuerst von Walpole
- Memoires p. 323 veroffentlichte, dann bei Inghirami Mon, Etruschi
"V, 64 abgebildete Vase hierher ziehen (t). Es ist ein von sechs
Frauen vollzogenes Dionysosopfer, welches trotz der Anwesenheit
des birtigen, mit Kantharos und Thyrsos versehenen Dionysos
wegen seiner nichts weniger als idealen Auffassung einen wirklichen
Kultgebrauch darzustellen scheint. Je drei Frauen gehen von bei-
den Seiten auf einen brennenden Altar in der Mitte zu, zwei mit
Thyrsos, eine mit einer Art Oinochoe versehen, eine einen Spiegel,
eine andere einen nicht zu erkennenden Gegenstand iber das
Feuer haltend. Ueber %eder Figur steht KAAE. Allein die
Zeichnung der Figuren und Ornamente ist so unvollkommen,. Klei-
dung und Geriithe so wenig der sonstigen Kunstiibung entspre-
chend, dass man diese Vase nicht auf eine Stufe mit den iibrigen
stellen kann.

Wir sind am Ziel unserer Untersuchung der bakchischen
Vasenbilder angelangt und kénnen nun das Ergebniss feststellen,
das mit dem aus der Sichtung der literarischen Quellen iiber das
‘Minadenthum gewonnenen Resultat vollsténdig iibereinstimmt.
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Darstellungen von jenen orgiastischen, von griechischen Frauen
und Jungfrauen gefeierten Dionysosfesten, wie sie in unseren Lehr-
biichern geschildert werden, finden sich auf den Vasenbildern nicht.
Der Ausdruck der Ekstase ist unzertrennlich verbunden mit der
Versetzung der Handlung auf mythologisches Gebiet; die Darstel-
lungen bakchischer Frauenkulte ‘dagegen, die sich finden, tragen -
einen durchaus priesterlich-ernsten und der Sphiire des gewohnlichen
Lebens angehorenden Charakter; wenige Vasenbilder, nur zwei
von den bekannt gewordenen, die etwa fiir Abbildungen jener
trieterischen Feier gelten konnten, erkliren sich vermdge gewisser
Analogien leicht als eine aus dem Bediirfniss der Idealisirung her-
vorgegangene Verschmelzung der mythologischen Form mit einem
dem wirklichen Kult angehérenden Inhalt.

Wenn somit die orgiastische Ekstase in jener von der Kunst
und Dichtung so eigenthiimlich ausgeprigten Form nur diesen beiden
Gebieten angehort und dem griechischen Dionysoskultus selbst ab-
zusprechen ist, so miissen doch Beziehungen desselben- zur Wirk-
lichkeit stattgefunden haben; denn ohne solche gibt es keine dich-
terische und kinstlerische Produktion. Unter den Formen des
griechischen Lebens, welche zu jenen Figuren den Stoff geliefert
haben konnten, bietet sich zunichst der Komos dar, und Preller
Realencyklop. II, S. 1057 nennt den Thiasos ‘den mythologischen
Reflex dieser rauschenden Umziige” Allein vom Komos erhdlt man
einen von jenem ziemlich verschiedenen Eindruck. Er ist auf den
Vasenbildern ganz in der Weise dargestellt, wie in Platons Sym-
posion 213 D Alkibiades erscheint, bekrinzt mit Epheu und Veilchen
und mit Binden um das Haupt, gefiihrt von einer Flstenspielerin
und begleitet von einigen Komasten. Man vergleiche damit die Va-
"sengemiilde Millingen vas. 88, 1 ; Millin vas. I, 27. 36; II, 42; Tisch-
bein III. 17 ; Hancarville I. 40 u. A. Es sind junge Minner,
deren ‘Zahl zwischen drei und sechs wechselt, epheubekrinzt, mit
dem bakchischen Apparat, Fackel, Tympanon, Thyrsos, Kantharos
ausgestattet, die in ihrer Mitte eine Flstenspielerin, meist in Haube
und leichtem Gewand und ohne bakchische Attribute auf ihrem
Komos mit sich fihren. Die bakchische Lust ist in ihren Bewe-
gungen aufs Manchfaltigste ausgedriickt. Allein wenn auch diese
Darstellungen an Satyrscenen derselben Art zuweilen so sehr hin-
. streifen, dass bloss noch das Fehlen des Satyrschwanzes den mensch-
lichen Komos mit Sicherheit erkennen lisst, o fehlt doch dasje-
nige, was gerade hier entscheidend ist, das Analogon fiir die Figur
der Ménade, die dem Thiasos seinen wunderbaren Charakter auf-
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prigt. Dass jedoch der Komos mit der mythologischen Vorstellung
vom Thiasos in einem causalen Zusammenhang steht, der vielleicht
wechselseitig ist, kann nicht bezweifelt werden.

-Dagegen ist die Theilnahme von Frauen an einem orgiasti-
schen Dionysosdienst fiir Athen selbst bezeugt von Demosthenes
Coron. 259, 260; er beschuldigt die Mutter des Aeschines sich
daran betheiligt zu haben und schildert den Aufzug ausfithrlich.
Unter der geschmacklosen Hiufung von Attributen erscheinen aller-
dings einzelne, die dem mythologischen Thiasos eigen sind: die
Schlange, die Nebris, der Epheukranz, aber das Ganze stellt sich
als ein Produkt widriger Religionsmengerei dar, und schon der
Abscheu und die Verachtung, womit Demosthenes davon spricht,
wiire Zeugniss genug dafiir, dass es sich. um Gebriuche handelt,
die der griechischen Religion und Sitte widersprechen und offent-
lich nicht anerkannt waren., Dazu kommt aber das Zeugniss
Strabo’s X, 3, 18, das an Bestimmtheit nichts zu wiinschen ibrig
fisst. Unter  den fremdlindischen Gottesdiensten, die in Athen
Eingang gefunden, fithrt er 7 @pvye an, dieselben, die Demosthe-
nes dwofeddwy Ty Algyivov pnrépu erwishne, und setzt dann hinzu:
taitta yho Zomv cofalie xul pnrode: sie hatten ‘also ihren Ur-
sprung im phrygischen Kybeledienst. Dicse Gebréiuche drangen
wohl erst zu Demosthenes Zeit in Athen ein, und Niemand wird
auf sie die Vorstellung vom mythologischen Thiasos zuriickfithren
wollen, die sich schon ein Jahrhundert frither im Drama ausgebildet
findet. Dagegen ist bei der Erwihnung dieser phrygischen Pri-
vatweihen in Hermanns gottesdienstl. Alterth. § 32 Anm.8 2. Aufl.
gewiss mit Recht an die bakchischen Reliefdarstellungen, nament-
lich auf romischen Sarkophagen, hingewiesen, wie sie sich zahl-
reich bei Campana op. in plast. IT (vergl. Brunn Jen. Lit. Zeitg.
1846 8. 961 f£.), in Gerhards antiken Bildwerken und bei Wiese-
ler finden. Dieselben bilden mit ihren immer widerkehrenden
Scenen und Attributen (namentlich die mystische Cista mit der
Schlange) einen eigenen Kreis fiir sich, der sich mit den der Zeit
nach viel ilteren, in Sinn und Art ganz verschiedenen Vasenbil-
dern kaum beriihrt. :

Der Ursprung der mythologischen Vorstellungen von Dionysos
und seinem Thiagos ist wohl in einem geschichtlichen Vorgang
zu suchen, auf welchen iibereinstimmende Sagen in verschiedenen
Stidten Griechenlands hinweisen. Es wird als sicher betrachtet
werden diirfen, dass Thrakien, von einem zum griechischen Urvolk
gehérigen Stamm bewohnt, die Heimat des Dionysoskultus gewe-
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sen ist und dass sich derselbe von da. in zwei Richtungen ausge-
breitet hat: nach Osten iber die Inseln an die Kiiste von Klein-
asien, wo er mit dem phrygisch-lydischen Dienste der Kybele ver-
schmolz, und nach Westen und Siden iiber Griechenland, vergl.
Preller Realencyklop. IT S, 1056. 1065 ff.; Petersen der.delphische
Festeyclus S. 4 ; Hermann gottesdienstl. Alterth. § 3 Anm.12. Pe-
tersen sucht als die Zeit hiefiir das 9te und Ste Jahrh. v. Chr.
zu bestimmen. Die niiheren Umstéinde, von welchen die Verbrei- -
tung des neuen Kults begleitet war, haben sich in einer Reihe
von Sagen erhalten, von welchen uns die thebanische von Pen-
theus und Agaue in ihrer dramatischen Bearbeitung am Anschau-
lichsten entgegentritt. Nach Apollodors III 5, 2 einfacher Erzéh-
lung lautet der thebanische Mythos: Dionysos kam von Indien-
nach Theben und zwang die Weiber ihre Héauser zu verlassen und
auf dem Kithéiron zu schwiirmen (Buxysvev); Pentheus aber ver-
suchte sie daran zu verhindern und als er auf den Kithiron kam,
um die Balchen zu belauschen, wurde er von seiner Mutter Agaue
in der Raserei zerrissen. Darauf, fihrt Apollodor fort, kam er
nach Argos, und da man ihn auch dort nicht ehrte, versetzte
er die Weiber in Wahnsinn, und auf den Bergen nahmen sie ihre
Siuglinge und verzehrten ihr Fleisch. Daneben hatte Tiryns
seine besondere Minadensage. Die Tochter des Protos, des Herr-
schers von Tiryns, erzithlt Apollodor II 2, 2 (vergl. Paus. VIII
18, 3; Aelian V. H. III, 42) wurden wahnsinnig, weil sie die Wei-
hen des Dionysos verschmihten; sie streiften ohne Zucht und
Ordnung durch den Peloponnes; die iibrigen Frauen schlossen sich
jhnen an, verliessen ihre Hiuser, todteten ihre eigenen Kinder und
gingen in Eingden. Da werden endlich - die Prétiden von dem
*Seher Melampus geheilt: er nimmt die tiichtigsten Jinglinge und
verfolgt die Frauen unter Kriegsgeschrei und gottbegeisterten Rei-
gen die Berge hinab nach Sikyon. Die eine der Protiden verwan-
delt sich bei der Verfolgung, der andern wird Sithnung und Wie-
derkehr der Besinnung zu Theil. Die Sage von Orchomenos
ist oben 8. 19. 20 nach dem Gedicht des Alexandriners Nikandros
mitgetheilt. Aelian V. H. IIl, 42 erzéhlt sie mit einigen Abwei-
chungen: ‘Am Weitesten in der Raserei giengen die Téchter des
Minyas, welche sich nach ihren Minnern sehnten und desshalb
nicht Minaden des Gottes werden wollten. Er aber ziirnte, und
withrend sie eifrig am Webstubl arbeiteten, schlangen sich plétz-
lich Reben und Epheuzweige um die Webstithle und in den Woll-
koérben verbargen sich Schlangen und von der Decke triiufelte Wein
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und Milch. Sie aber liessen sich auch hiedurch nicht zur Ver-
ehrung des Gottes bewegen. Da zerrissen sie den Knaben von
einer unter ihnen, der noch in zartem Alter stand, wie ein
junges Reh, begannen damit das Rasen und eilten hinaus zu den
andern Miénaden. Diese aber verfolgten sie wegen der Blutschuld,
die an ihnen haftete. Da verwandelten sie sich in Nachtvégel
Aehnliches erzihlte man nach Aelian a. a. 0. in Lacedé#mon und
Chios. Die so eben im Mythos erwihnte Verfolgung der Minya-
den bingt nun aber offenbar mit dem trieterischen Agrionienfest
zu Orchomenos zusammen, an welchem die von den Minyaden ab-
stammenden Frauen eine gvyn und diwEg auffiihrten, s. oben 8. 7. 8;
ebenso ist fiir Argos die Beziehung des dortigen Agrionienfestes
auf die Protiden bezeugt (Hesych. *Ayguara:  Eogry &v “dpys &mi
weg @y Igoivov Jvyarépwr) und aus der obigen Erzihlung Apol-
lodors von der Verfolgung der Prétiden durch Melampus darf man
wohl auch auf eine ¢uyy und diwEic bei demselben schliessen. Auch
in Theben bestanden nach Hesychius Agrionien.

Eine Sage desselben, auffallenden Inhalts, auftretend als
Localsage in verschiedenen Stadten und an den Namen der, gewiss
nicht bloss mythologischen, Herrscherhéuser derselben gekniipft —
Kadmeiden, Minyaden, Protiden; dazu ein Fest desselben Namens
in diesen Stddten, dessen Zusammenhang mit jener Sage bezeugt
ist: diess scheint auf einen gemeinsamen Vorgang in alter Zeit
zuriickzuweisen. Das Gemeinsame in der Sage ist das ekstatische
Schwiirmen der Weiber beim Erscheinen des neuen Gottes, und
auch die einzelnen Ziige, welche die Sage hervorhebt, scheinen von
Bedeutung. Wiederholt ist bei dem Schwérmen in Feld und Wald
das Verlassen des Hauses und des Webstuhls betont, auch Euri-
pides hebt es hervor Bacch. 177: J7dvysvaic Gyhoc G’ ior@v mapc
xeouidwy ¥ oiorgndels Awoviop. Es ist damit das Heraustreten des
Weibs aus dem Beruf ausgedriickt, der ihm von Natur und Sitte
angewiesen ist. Die Liebe zum Gatten ist bei den Minyaden aus-
driicklich als der Grund angegeben, der sie abhielt, sich dem all-
gemeinen Schwiarmen der Weiber anzuschliessen. In allen diesen
Sagen wiederholt sich sodann der Zug, dass die rasenden Frauen
ihre zarten Séuglinge ergreifen und mit eigenen Hinden zerreissen:
“sie vernichten in der héchsten Steigerung der Raserei das Unter-
pfand, das sie an Haus und Gemahl kniipft. Das Minadenthum
erscheint so in einem Gegensatz gegen weiblichen Beruf und ge-
schlechtliche Bestimmung. So ungebunden die Ménaden in Euri-

pides’ Bakchen schwirmen, so wird doch der Verdacht eines
Rhein. Mus. f. Philol. N. F. XXVIL 39
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Missbrauchs dieser Freiheit zur Ausschweifung ausdriicklich zu-

riickgewiesen vergl. Bacch. 215 ff. mit 314 ff., 683 ff. 693. In

diesem Zusammenhang finden auch jene Eigenthiimlichkeiten in

der Auffassung der Figur der Minade auf den Vasengemilden,

welche oben dargelegt worden sind, ihre Erklirung. Gerade auf

denjenigen Darstellungen, welche vermége der freien Zeichnung

und der ekstatischen Haltung ihrer Figuren am meisten geeignet

sind, den idealen Minadentypus zum Ausdruck zu bringen, haben

wir eine Kérperzeichnung wahrgenommen, welche die weiblichen

Formen auffallend zuriicktreten lisst (8. 574). Die in der spite-

ren Kunstiibung hiufige Verwendung der Minade zu erotischen

Scenen ist den Vasenbildern der besseren Zeit fremd und im Ge-

gentheil die Abneigung der Minade gegen Erotisches mit Absicht .
hervorgehoben (S. 575 f.), womit auch die durchaus regelmiissige

Bekleidung auf den Vasenbildern und in der Plastik der fritheren

Zeit iibereinstimmt (8. 577 f£.). Diess alles weist darauf hin, dass .
man sich die dionysische wavicc als eine der erotischen Euegung

ganzlich abgekehrte Seelenstimmung zu denken hat.

So deutlich nun jene Stidtesagen auf ein allgemeines Schwiir-
men der Frauen bei der Verbreitung des Dionysosdienstes in Grie-
chenland hinweisen, so wenig lisst sich iiber die Dauer dieser
Sitte etwas vermuthen; nur so viel wissen wir, dass sie in der
historischen Zeit aus dem wirklichen Leben verschwunden ist und
nur noch in der Erinnerung fortlebte, welche der Dichtung und
Kunst den Stoff zu jenen typischen Gestalten des balchischen Mina-
denthums an die Hand gab. Was wir in der historischen Zeit
‘gefunden haben, sind nur noch schwache Ueberreste: eine Diony-
sosfeier, alle zwei Jahre an einem bestimmten Tag von gewissen
Frauen begangen, welche mit feierlichen Ceremonien auf eine Berg-
héhe zogen, um dort am Altar des Dionysos ein Opfer darzubrin-
gen und ihn mit Chorreigen und Gesingen zu feiern.. Die Festzeit
wurde also geregelt, die einzelnen Ceremonien genau bestimmt, die
allgemeine Betheiligung hérte auf und die Feier des Festes ver-
blieb unter Ausschluss der Jungfrauen einer bestimmten Zahl von
Frauen als eine Art.von Priesterthum. Die Ursache dieser Um-
wandlung liegt ohne Zweifel in den griechischen Anschauungen
iiber Frauensitte und Frauenberuf, im griechischen Sinn fiir Mass
und Ordnung, und die Regelung des dionysischen Frauendienstes .
wurde vielleicht ein Gegenstand solcher offentlichen Fiirsorge, wie
sie in den Gesetzen iiber das Frauenleben und im Amt der Gyné-
 konomen hervortritt. Zugleich aber tritt hier der Einfluss von
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Delphi, von welchem der dionysische Frauendienst in den mei-
sten Stidten abhing, 8.6, deutlich hervor. Wie der apollinische
Kult iiberallhin Ordnung und Ebenmass brachte, so wirkte insbe-
sondere seine Verbindung mit dem Dionysoskult auf die rohe
Sinnlichkeit des letzteren veredelnd, auf seine leidenschaftliche Er-
regtheit abklirend und méssigend ein, eine Wirkung, die man
hiiufig auf Vasengemillden und Reliefs symbolisch dargestellt fin-
det, vergl. Welcker A. D.I p. 154; Weniger Arch. Ztg. 1866
S. 186 und die Bemerkungen Gerhards iiber eine vor Dionysos
_kitharspielende Athena A. V.1 p.148. Die Verbindung des apol-
linischen und dionysischen Kults hatte ihre Hauptstitte in Delphi,
‘wo der berithmte Apollotempel in seinem einen Giebelfeld Apollo,
Artemis und Leto mit den Musen, in dem andern Dionysos mit
den Minaden zeigte, und die Vereinigung der beiden Gotter sich
sichtbar in Localititen und Kultgebriuchen aussprach, vgl. Bot-
ticher Das Grabmal des Dionysos 18. Berl. Winckelmannprogramm;
Welcker A. D. T p. 150 ff.
Stuttgart. A. Rapp.





