«QUAND TAIRE, C’EST FAIRE»...
OU LE SILENCE PERFORMATIF DANS LA
POESIE DE PINDARE

Que dans son opuscule consacré a la Descriptio silentii (1544)
Celio Calcagnini!) cite Pindare parmi les rares auteurs auxquels il
fait référence dans ce court traité ne peut manquer d’éveiller I’at-
tention et de piquer la curiosité. Le registre lexical, tout comme le
théme, du silence appartient en effet si bien au domaine des raretés
que la notion et son usage semblent faire corps et qu’il faut regar-
der comme une invitation a un détour curieux sa récurrence dans
un corpus donné. En matiére de lexicologie, la rareté revét en effet
deux formes différentes: rareté voire unicité des attestations pour
ce qu’on nomme hapax, rareté d’emploi dans tel ou tel corpus pour
des mots d’usage courant et convenablement répertoriés par les
dictionnaires. Les premiers sont spontanément [’objet de la curio-
sité des philologues, les seconds, s’ils sont soumis comme tous les
lexémes a I'investigation étymologique et sémantique, n’attirent
pas outre mesure |’attention des exégetes parce que le petit nombre
de leurs occurrences détourne des investigations qu’appellent de
plus vastes corpus.

Quantitativement peu nombreux dans le corpus pindarique
(dix-huit occurrences), les mots apparentés au champ sémantique
du silence y sont pourvus d’une prégnance particuliére que I’allu-
sion de I’humaniste italien atteste indirectement. Dans une poésie

1) C’est en parcourant la traduction récente du Dictionnaire du mensonge de
Pio Rossi, a laquelle est jointe celle de I’opuscule de Calcagnini (traduction par
M. Gallot, Nantes 1993), que nous avons découvert ce texte fort peu connu. L’édi-
tion originale se trouve gans Caelii Calcagnini... Opera aliquot ..., Bile 1544,
491494, L’allusion a Pindare est la suivante: «Pindarus Epaminondi laudibus
tollens non facile alterum reperisse dixit, qui plura sciret aut pauciora loqueretur»
(491). Sur cet humaniste italien voir Ch. G. Jocher, Allgemeines Gelehrten-Lexi-
con, t. I, Leipzig 1750, 1556-1557. L’humaniste F.Bacon, baron de Verulam, se
montre également sensible au theme du silence chez Pindare qu’il évoque dans De
dignitate et angmentis scientiarum. Libri I1X, Paris 1624, livre VIII, chap. I,
417-418: «Pindarus ... huiusmodi quidpiam eiaculatur: Interdum magis afficiunt
non Dicta, quam Dicta. In hac parte igitur, Tacere, aut quod Silentio proximum est,
Brevis admodum esse decrevi».
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ou I’<harmonie austére» de la composition?) donne une place et
une couleur propres a chaque mot, les termes qui appartiennent au
champ sémantique de la parole et du chant, et de leurs contraires,
sont propres a retenir I’attention parce qu’ils sous-tendent naturel-
lement la démarche poétique de Pindare.

Revers ou envers, négatif ou double muet, de la parole, le
silence est pour ainsi dire naturellement contenu dans le chant
poétique dont il est apparemment la négation. L’examen dans le
corpus pindarique des termes relevant du champ sémantique du
silence, a savoir les séries paralleles ovy- et owwn-, révele que le poete
lyrique fait de ce registre lexical un usage signifiant et toujours
motivé. L’analyse s’enrichira ici d’une étude préalable du corpus
épique qui doit permettre de dégager des constantes sémantiques et
phraséologiques distinctes selon les auteurs et les genres littéraires.
Nous nous garderons d’opposer d’emblée les deux séries morpho-
logiques en postulant un clivage morpho-sémantique?), mais nous
considérerons ’ensemble des occurrences sans autre a priori mé-
thodologique que la volonté de prendre en compte tous les critéres
philologiques et linguistiques internes suggérés par le texte. La
perspective sera donc synchronique et exclura les considérations
d’ordre diachronique et étymologique?).

Le silence épique

Le corpus épique du silence se réduit de facto aux seules
épopées homériques puisque ’ceuvre hésiodique®) n’offre pour
seul exemple du champ lexical en question que "'unique occurrence
de owyfj au vers 104 des Travaux, qui mérite du reste considération,

2) Les manifestations diverses de cette caractéristique de la syntaxe et du
style de Pindare sont étudiées dans notre livre, La syntaxe de Pindare, Paris-
Louvain 1993, passim.

3) La tentation légitime de définir la nuance propre de chaque mot est attes-
tée deés I’Antiquité, par exemple chez Ammonius, De adfinium vocabulorum differ-
entia 441 Nickau: ol ouyfig duapépet. olwmy) uév yéo gott natdoyeotg Adyov,
auyn O¢ otéElg Aoyou.

4) La notice de Chantraine, D.E.L. G. 1008, s.v. ouwndm, écarte prudem-
ment toute tentative de différenciation sémantique entre les mots: «Ces mots fonc-
tionnent comme des synonymes de oiya, otydw, etc., auxquels ils sont apparen-
tés». Pour I’étymologie: «Tout le systéme est issu de olya, oy, ovydw, qui repo-
sent en définitive sur une onomatopée; le groupe de oLy, olwmdw est ancien
mais résulte d’une variation secondaire, p.-é. par recherche d’expressivité». Voir
aussi la notice de otya, 1001.

5) M.Hofinger, Lexicon Hesiodeum, Leiden 1978, s.v.
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comme nous le verrons plus loin. Si les occurrences homériques en
revanche sont nombreuses, elles n’en sont pas pour autant ’ex-
pression d’une infinité de nuances sémantiques. Leur analyse
requiert la prise en compte de plusieurs critéres, au nombre des-
quels figurent en bonne place la récurrence formulaire et la combi-
natoire phraséologique épique. Les occurrences homériques res-
sortissent a la quasi-unanimité a la répétition formulaire, qu’il
s’agisse d’une part des emplois de I'impératif oiya en = 90, & 493, o
393, 1 42, 1 486, ou de ceux du datif figé en emploi adverbial®) owyfj
en T 420, A 431, H 195, v 76, 0 391, 0 440, ¢ 388, tous exemples ou
la forme dissyllabique verbale ou nominale constitue le spondée
initial de ’hexamétre, et d’autre part des emplois du datif owonj
comme clausule en T' 95, Z 404, H 92, H 398, © 28,129, 1190, I 430,
1620,1693,K 218,K 313, 2310, = 556, ¥ 676, o 325, a. 339, n 154,
0 234, » 140, A 333, v 1, v 309, o0 463, n 393, v 320. L’occurrence
hésiodique signalée plus haut entre dans la premiére catégorie énu-
mérée, celle de ouyfj en téte de vers; bien qu’elle soit sans conteste
tributaire du point de vue formel de ’emploi homérique, elle se
situe néanmoins dans un passage dont le sens est loin d’étre quel-
conque comme nous ’expliquerons plus bas.

Ne pas parler pour ne pas étre entendu

Plus encore que la récurrence formulaire qui est sans surprise
et ne requiert pas de longs commentaires, c’est ’examen de I’envi-
ronnement syntaxique et sémantique des lexémes en question qui
doit retenir I’attention. De maniére tout 2 fait remarquable, toutes
les occurrences de I'impératif répondent au schéma phraséologique
bien identifié de expression de I’ordre sous la forme dédoublée de
Pimpératif positif et de la défense négative’); on trouve ainsi dans
les cinq occurrences — qui, on le notera au passage, constituent les
seules formes du paradigme verbal de ovyéw dans le corpus homé-
rique, si I’on excepte owydv représentée au vers 93 de 'Hymne a
Hermeés dans un passage délicat ot il convient d’attribuer aux dif-

6) Comme I'observe H. Estienne, Thesaurus Graecae Linguae, VII 219, s.v.,
«Dativ. Zuyf] in adverbium abiit. . .».

7) Voir sur ce point H. Humbach, Aussage plus negierte Gegenaussage, MSS
14, 1959, 23-33; J. Gonda, Stylistic repetition in the Veda, dans Verhandelingen der
koninklijke nederl. Akad. van Wetenschappen, 65, 3, Amsterdam 1959, chap. IV
Positive and negative expression of the same thought, 87-108; R. Schmitt, Dichtung
und Dichtersprache in indogermanischer Zeit, Wiesbaden 1967, §§ 551-556,
p.266-269, J. Hasenohr, Deux formules d’encouragement chez Homere: un Sei-
010t et Bdpoer, Mélanges J. Taillardat, Paris 1988, 83-92.



214 Pascale Hummel

férents infinitifs une valeur impérative — un enchainement séquen-
tiel olyo — ui: olya vov, uf tg (€ 493), oﬁya uh ... (0 393, t 486, = 90)
et olya »al xotd oov véov {oyave, und’ éoéelve (r 42) ou I'impératif
posmf est lui-méme dédoublé. Ces emplois peuvent étre subdivi-
sés, du pomt de vue sémantique et syntaxique, en deux types: le
type A qu’on peut schématiser par [x, non-x] et le type B par [x,
non-y]. Le type A qu’on trouve en o 393 et t 42 repose sur la
redondance canonique ou le dédoublement de I’ordre revient a
I’expression, successivement positive et négative, de I'idée de
silence, 2 savoir [silence, non-parole]. Dans la seconde séquence,
véritablement «impérative-négative», ou le verbe figure a la deu-
xiéme personne du singulier, I'idée de silence est glosée par un
lexéme ou un syntagme qui dénote Iidée de parole: u pou Tovrov
aueieo mOMN’ énéeoowv (o 393), und’ otewve (v 42). Dans le type B,
en revanche, la seconde séquence ne renvoie pas au silence comme
non-parole, mais comme non-entente ou non-écoute. Ce n’est plus
Pinterlocuteur qui y est visé, mais l'auditeur indésirable (tig -
&ikrog) auquel renvote la troisieme personne du singulier du verbe;
les propositions négatives au subjonctif peuvent y étre compr1ses
aussi bien comme des défenses que comme des finales selon qu’on
retiendra D’interprétation paratactique ou hypotactique, la pre-
mieére solution étant plus conforme au caractére oral et idiomatique
de ce type de structure et 2 la présence dans deux exemples de la
particule te: uif tig ogv *Ayoudv dhog dxovon (€ 493), urf tig T ihog
évi ueyagowt aOnton (v 486), uf tic T &rhog Axawov ToUtov dxovoy
(2 90). Les cinq occurrences de 'impératif oiya offrent donc, pour
ainsi dire idéalement, une définition du silence selon les deux
points de vue complémentaires de ’émission et de la réception de
paroles.

L’occurrence du vers T 502, &M\’ &xe ovyf) utbov, bien qu’iso-
lée, est intéressante: Ulysse demande a Euryclée de faire comme si
elle n’avait jamais rien entendu, c’est-a-dire de renvoyer au silence
les propos par lesquels il vient d’évoquer la perspective de sa ven-
geance. Il s’agit autant de tenir sa langue que de garder un secret.
Le vers interpolé o 142, & ye owfj ddoa Oedv &xoL, présente une
construction similaire avec le tour [éxm objet — ovyfi]; a la traduc-
tion par «jouir en silence des dons qu’envoient les dieux» de V. Bé-
rard, on peut préférer «garder le silence sur les dons...», de méme
qu’en t 502 il s’agit de «garder le silence sur (mes) propos». La
tournure analytique [#xw — objet — ovyfj] servirait ainsi d’équivalent
2 la construction transitive, non attestée dans Homeére mais que
nous trouvons chez Pindare, de ovydw avec un objet externe. On
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rapprochera aussi de ce sous-type le vers v 309 4A\& owonf) | méo-
xew dhyea oAkG ou le silence consiste 2 la fois en la non-divulga-
tion d’un secret (undé 1o Snpdodal pAT’ vV uvte yuvordv 308)
et en une souffrance discréte.

Le groupe des occurrences nominales présente une homogé-
néité comparable aux emplois verbaux du groupe ovy-, puisque les
substantifs figurent invariablement sous la forme du datif singulier
owii ou owwnf. Si du point de vue syntaxique la série owyfj ne
présente aucun caractére remarquable, du point de vue sémantique
elle demande 2 étre subdivisée en sous-classes en fonction de co-
occurrences syntagmatiques particuliéres. S’y joignent les formes
de la série owwn- absentes — a exception de v 309 d’interprétation
difficile — du premier type d’emplois examiné.

Quelques occurrences s’inscrivent dans le prolongement des
emplois verbaux. Le vers o 440, owfj viv: pq tig ue moocowddtm
énéeoowv, auquel un scholiaste préfere significativement la variante
olya®), entre dans le schéma de dédoublement défini ci-dessus.
Quant au vers H 195, eiyeobe. .. | owij ¢’ dueiwv, iva uh Todéc ve
ao0wvtoL | g nal dupadiny. . ., il reléve de la série d’occurrences
ou le silence est destiné a écarter toute écoute; I’association au
verbe «prier» du complément de moyen «en silence» implique ici
non pas une négation de la parole, mais une parole silencieuse,
voire une parole intérieure.

Agir sans parler ou «agir»

Un lot important d’emplois nominaux est constitué par les
cas ou ouwyfj accompagne une verbe de mouvement pour désigner
un geste accompli sans parole et sans attirer I’attention. On trouve
ainsi les verbes dvaotévtec, 1B, épnoeto xal xatélexto, &hto, toav,
B, oo, elato qui expriment tous le mouvement ou son contraire,
a savoir 'immobilité. Les exemples détaillés sont les suivants: GAA’
Gye owi tolov dvoothvtes tehéwpev | udbov (8 776), &AL’ 10 ouyij
totov (n 30), toav owyfj (T 8), duiyy toav. .. | owyfj detdidteg onubvto-
oag (A 431), &v d¢ xai avtog éBfoeto xal xatéhexto (v 76), owyf) & &€
olxoto ®uhoitiog dhto Bvgale (¢ 388), B &¢... | owyij, mboag 8¢
Towag MaOev (T 420), ot &m viv atou ovyfj (I 134), mdvteg &’ adtdQLy
elato owyf] | Agyetol . .. drovovteg Baohijog (T 255). Dans ce type
d’occurrences, la présence du complément owyfj 2 coté du verbe de

8) Cf. W.Dindorf, Scholia Graeca in Homeri Odysseam, Oxford 1855 (repr.
Amsterdam 1962), 618: heimer 10 otw H.
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mouvement dénote I"accomplissement d’un acte en méme temps
que la discrétion qui en fait un acte solitaire et pour ainsi dire sans
témoin. C’est de cette catégorie que reléve I'unique exemple hésio-
dique, 2 savoir votool — of & éni vuxtl | odTépaTOL POLTMOL KoM
Ovnrotor pégovoar | ouwyfj, el poviyy éEeileto untieto Zevg (Trav.
102-104) ot la co-occurrence formulaire du verbe de mouvement
et du datif ouwyjj s’enrichit d’une rallonge causale qui assume pour
ainsi dire une fonction de remotivation®) contextuelle dans un pas-
sage ou I’évocation du mythe de Pandore s’accompagne de la per-
sonnification des sentiments (Espoir) et des vicissitudes (maladies)
humaines. Plusieurs occurrences homériques de owwnij entrent éga-
lement dans cette rubrique: vijo xotnyayéuesdo orwmnij (x 140), of d¢
ownf) | vexovg munaiii énevipveov (H 427), ai xe owomij | oiymuat
n00g ddpa (Z 310), pour ’expression de 'immobilité: Bacihevg & év
toloL owwnf] | oxifjreov Exwv éotixer (E 556), de I'acquiescement
comme mouvement de téte silencieux: 6 8¢ tij ®atévevoe owwmnij (o
463), nai IMatedxhw &y’ &’ dpeiol vedoe owwmndj (I 620), 6 utv ueldn-
oev dav &g maido owwnf) (Z 404). Les occurrences nominales au
datif circonstanciel-adverbial ajoutent donc au verbe une modalité
«minorante» qui en nuance le sens et la portée et en atténuent pour
ainsi dire le signifié, ce que ’on pourrait symboliser par la formule
«faire».

Se taire pour écouter

Mais I'idée de silence se trouve majoritairement associée i la
notion d’écoute attentive a une parole autre. Pour le groupe ovy- on
ne peut citer que le vers 0 391 Eeiv’, énel &0 O TaUTé W dveloear OE
petargs | owyf) viv Euviel ol tégmeo... ol le silence est lié au
changement de locuteur dans le dialogue (Eumée s’appréte a
répondre aux questions pressantes d’Ulysse). Se taire est pour ainsi
dire synonyme dans ce cas de «laisser la parole pour écouter», sans
que référence soit faite 2 une tierce personne, a I'auditeur indésira-
ble que nous avons défini plus haut. Se taire, c’est en la circon-
stance accepter un dialogue équilibré et «préter» son attention a un
Autre présent en face de soi. Il semble que cet usage soit le
domaine privilégié du groupe ouwn- dont on trouve trois occurren-
ces verbales: owwndv hadv dvayer | ... dc ... udbov dxovoeiav (B

9) Sur P'articulation motivation / remotivation dans les textes épiques, voir
notre article ®{hog: motivation et démotivation étymologiques, Inf. Gramm. 34,
juin 1987, 36—41.
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280), olwwmiioat T éxélevoev ’Agystovg 6 & Emerta petnida (0dOeo0g
pog (¥ 568), de facture similaire, ou m)onctlon est faite par un
individu 4 un groupe de se taire pour écouter; dans le troisieme
exemple, &l yap toi, Baciheia, ouwmioeiav *Axaiol | o’ & ye pudeitau,
Béhyoutd né tou pidov frog (o 513) Eumée exprime a Pénélope le
veeu que les prétendants fassent taire leurs bavardages pour que la
parole d’Ulysse puisse se faire entendre et ainsi charmer la reine
d’Ithaque. Les nombreuses occurrences nominales, paralléles a
owfi, du datif owornj illustrent abondamment I'idée de la corréla-
tion du silence et de I’écoute d’une parole. Le vers formulaire éx
Epat of & doa mdvteg duny dyévovto olwmf] qui se rencontre en O
234,,333,v 1, w393, v 320, T 95, H 92, H 398, © 28,129, 1430, I
693, K 218, K 313, ¥ 676 dénote le silence d’un auditoire collectif a
legard de T parole d’un seul. La deuxiéme partie du vers figure
dans n 154 ou le silence précéde la parole au lieu de la suivre,
puisqu’il s’agit d’écouter parler Echénéos (uetéeune yéowv ijowg
"Exévnog). Dans trois autres passages, le silence manifeste atten-
tion au chant: toiol & douﬁog Gewde nsgm)w‘cog ot &8¢ owmn | etor’
omovovreg (o 325), v &v vé opuv Bewde nagnusvog ol 8¢ ouwai) |
otvov mvévtov (o 339), Mdteoxhog 8¢ of olog svownog foto o |
déyuevog Aloxidnv, 6mote MEeev deidwv (I 190) ou a une recom-
mandation: ciwn{j 100, 8ud 8 &mimelBeo wHdw (A 412) On peut dire
de tous ces passages que le silence-owwmy se caractérise dans I’épo-
pée comme une notion positive, le terrain propice de I’écoute
attentive et déférente.

En conclusion de cette analyse rapide des emplois homéri-
ques, on retiendra surtout que le champ sémantique du silence,
réparti entre les deux séries morphologiques owy et owwm, se préte
dans le corpus épique a une classification cohérente, méme si quel-
ques rares occurrences isolées se situent en marge des catégories
détinies. Nos conclusions différent de celles de T. Krischer!®) qui,
s’il corrige avantageusement les vues, plus psychologiques et men-
talistes que linguistiques, de J. H. Schmidt dans la Synonymik der
griechischen Sprache'!) livre cependant une analyse inachevée, dans

10) Zwydv und owwndv, Glotta 59, 1981, 93-107. Il compare la complémen-
tarité des deux verbes aux mots latins silere et tacere et les définit respectivement par
«nichts sagen» et «willentlich nichts sagen» (100). L’ouvrage de S. Besslich, Schwei-
gen — Verschweigen — Ubergehen. Die Darstellung des Unausgesprochenen in der
Odyssee, Heidelberg 1966, porte un titre fallacieux puisqu’il livre une étude théma-
tique sur le non-dit plutot qu’une analyse sémantique d’un champ lexical déter-
miné. Il en va de méme de G. Schnayder, De antiquorum hominum taciturnitate et
tacendo, Wroclaw 1956.

11) T. I, Leipzig 1876, 215-222.
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la mesure ou il ne prend pas suffisamment en compte les phénome-
nes de conditionnement paradigmatique et syntagmatique qui pré-
sident, en méme temps que les nuances lexicales proprement dites,
a ’emploi des deux séries morpho-sémantiques. L’examen détaillé
de ’ensemble des occurrences homériques permet de proposer un
nouveau découpage. Ziy- (owyéw, owyry) dénote le silence comme
absence de bruit ou de parole et la volonté d’échapper a tout
témoin auditif, en un mot, peut étre glosé par «se taire pour ne pas
étre entendu», tandis que owwny caractérise le silence comme
disponibilité et disposition a I’écoute, en un mot, peut étre expli-
cité par «se taire pour entendre ou écouter». Dans tous les cas, le
silence apparait comme une composante naturelle des rapports
intersubjectifs entre les personnages de ’épopée, c’est-a-dire une
composante narrative associée, comme virtualité, a la parole dialo-
gique interne au récit. Jamais, par conséquent, le silence ne porte
sur la parole aédique. La parole épique qui dévoile la vérité héroi-
que dans une objectivité garantie par les Muses inspiratrices ne céle
donc rien volontairement, en tout cas ne dit pas qu’elle céle. Nous
verrons qu’il en va tout autrement de la poésie pindarique a ’ap-
préciation de laquelle la rétrospective homérique s’imposait
comme un préalable — et un contrepoint — heuristique nécessaire.

Le silence lyrique

Le nombre des occurrences pindariques des deux séries mor-
phologiques examinées s’éléve a dix-huit, ce qui peut sembler bien
peu en comparaison de la cinquantaine d’occurrences homériques.
Comme nous allons le voir dans les paragraphes suivants, ce petit
corpus — important toutefois proportionnellement aux dimensions
respectives des deux ceuvres — offre une originalité sémantique
digne d’intérét.

L’unique occurrence pindarique du datif owwnd se trouve étre
un emploi homérique et figure de surcroit dans la plus épique des
épinicies, a savoir la Pythique 4: le vers 57 1| fa Mndeiog éméwv
otiyes, &ntakov & dxivntor cwwnd | fiooeg dvtiBeol murLVaY pFTLV
xA0OVTES est une transposition lyrique du vers formulaire dg Epar
ol & doo ndvteg dxfv éyévovto ouwmnf) et correspond au sens, mis en
évidence plus haut, de «se taire pour écouter» dans un environne-
ment syntagmatique conforme aux composantes dégagées.

Les occurrences restantes présentent, du point de vue mor-
pho-syntaxique, une diversité intéressante. Le substantif owyd est
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représenté au génitif et au datif (datif simple et datif préposition-
nel). Mis a part ’emploi homérique déja examiné, le substantif
owwmd se rencontre au nominatif pluriel. L’adjectif dérivé ovyarog
caractérise un substantif avec a-privatif. Mais surtout les formes
des verbes dénominatifs owyéw, orydim, cwndw, Stacwmdw, consti-
tuent la majorité des emplois.

Il n’entre pas dans notre propos de rappeler ici de maniere
détaillée les enjeux thématiques et littéraires de la parole lyrique.
Nous nous contenterons d’en évoquer, pour les besoins de I'ex-
posé philologique, les aspects les plus saillants.

L’épinicie qui repose sur la complémentarité essentielle de
I’action glorieuse et de la célébration poétique confére a la parole
lyrique une fonction performative'?) dont Pindare ne cesse (ﬁ affir-
mer la pertinence. Parce que la gloire agonistique est la manifesta-
tion en I’élu de la grandeur de la transcendance, le chant poétique
trouve sa justification dans la célébration du divin que révele I'im-
manence d’une victoire humaine. Le chant est ®éouoc, c’est-a-dire
ornement et complément ou prolongement de I’exploit célébré??).
Or cet ornement vocal et verbal qui dévoile plus qu’il ne recouvre
conduit A définir la parole comme la gavepa 6865 (OL. 6, 73), le
chemin de la lumiére!*) et de la vérité qui «révéle» (GAM0ea) et
soustrait 2 obscurité des ténébres silencieuses. Le logos poétique
est véridique 2 un double titre: il dit véridiquement ce qui est vrai,
puisqu’il dévoile une 86Ea dont ’authenticité est garantie par le
caractére inné, donc divin, des aptitudes humaines. Si la parole est
vérité, elle est précédée par la vérité des faits, a savoir le pouvoir
révélateur des épreuves agonistiques: c’est ainsi qu’Olympie peut

12) Cette caractéristique fondamentale de la poésie lyrique est développée
sous diverses formes dans La syntaxe de Pindare (voir n. 2), passim.

13) Voir aussi notre article tolbgatog/moligpovtog: morphologie étymolo-
gique et morphologie formulaire, Revue de Philologie 66, 1992, 97-107.

14) Le théme de la lumiére dans Pindare et Bacchylide fait 'objet du tres
beau livre de D. Bremer, Licht und Dunkel in der frithgriechischen Dichtung, Bonn
1976, 231-310. Il définit (289) la complémentarité de la parole et de ’action comme
«Schein und Widerschein». De méme, H. Maehler, Die Auffassung des Dichter-
berufs im frithen Griechentum bis zur Zeit Pindars, Géttingen 1963, 85, emploie les
expressions «Polaritit von Tat und Ruhm» et «Korrelation zwischen Tat und
Lied». B. Gladigow, Sophia und Kosmos. Untersuchungen zur Frithgeschichte von
copdg und cogin, Hildesheim 1965, 49 n.2, observe avec a-propos, «Es ist fir
griechisches Denken charakteristisch, daff sowohl die Dichtung als auch die Phi-
losophie ihre tiefsten Krifte aus einer Art <Lichtmetaphysik> schopfen». Sur les
liens entre le champ lexical de la lumiére et celui du chemin dans Pindare, voir
O. Becker, Das Bild des Weges und verwandte Vorstellungen im frithgriechischen
Denken, Berlin 1937, 61-62.
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étre caractérisée de déomowv’ dhabeiag (Ol. 8, 1), comme lieu ou
I’4etd se donne a voir dans sa nudité authentique. Il n’y a donc de
révélation que du vrai et le discours vrai est la condition méme de
la perpétuation de I’exploit. La parole est mise au jour de la vérité,
qui est mise au jour de la réalité. La poésie a ainsi pour fonction de
faire connaitre, c’est-a-dire de manifester par la parole, d’arracher
au silence, d’exalter et d’immortaliser’®). La parole poétique est
acte de nomination et de célébration: en donnant corps a Iin-
nommé, elle le pose a ’existence’®) et en Iexaltant elle en révéle la
grandeur; en méme temps qu’elle contribue au rayonnement de
Iétre, elle est elle-méme rayonnement.

Si la parole est dévoilement, le silence est la non-parole qui
recouvre de ténébres et dissimule sous I’absence de mots. Le
silence pindarique n’est donc pas un vide, un état passif, mais un
agir négatif que le poete dispense au méme titre que la parole
élogieuse’). C’est ainsi que I'on doit comprendre les syntagmes
oy@ walhdyou dans Eot 8¢ Tig Mdyog dvBodmwy, Teteheouévov OV
wh xopad ovyd xohoypor (Ném. 9, 7)18), Hrd oryd uehaive — éxoumtan
dans 6 8¢ undév Exwv Y7o oyl pehaivg xdoa xéngumton (Parth. 1, 9),
(vatd)Boex- / (vata)ooéw — ovy@ dans GAN Suwg xobyauo xotédBoexe
owd (Isth. 5, 51), un owyd Boexéodw (Fr. 240), ovdt ovyd xatepoin
(Fr. 177b) comme des expressions périphrastiques faisant écho
sous une forme antonymique a &-MBeia. Le silence est ainsi un acte
volontaire qui enveloppe (xalMimtw, xQimtw) ou inonde (xata-
Boéxw, xatapeéw) de ténebres (6md ovy@ pehaivg Parth. 1, 9) une
réalité insignifiante ou une non-réalité qui ne peut accéder aux
mots. Il appartient au poete de dire ou de taire la réalité par un
choix qui fait de lui I'interpréte des dieux dispensateurs des grices
et des disgraces. Si le chant est capable par sa puissance de faire

15) D.Bremer, op. cit., 278, propose le triptyque «Erheben, Sagen, Erschei-
nenlassen».

16) D.Bremer, 286, parle de «Anagogik ans Licht». Pour d’autres dévelop-
pements sur ce sujet central dans Pindare, voir H. Gundert, Pindar und sein Dich-
terberuf, Frankfurt a.M. 1935, W. Beierwaltes, Lux intelligibilis. Untersuchung zur
Lichtmetaphysik der Griechen, Diss. Miinchen 1957.

17) Cette idée est présente dans la démonstration sur le terme de wéo@aoig
de G.B. Walsh, The Varieties of Enchantment. Early Greek Views of the Nature
and Function of Poetry, Chapel Hill 1984, 42: «As a response to crime, then,
silence appears to be a kind of reproach, an active gesture of condemnation rather
than simply the absence of speech» (c’est nous qui soulignons).

18) Les scholiastes (schol. 13, III 151 Dr.) commentent ainsi: a. o0 Sl T
76 Twvog noTeQyalopevoy xakov oyl mopadiddvar, Mote eig yiv xateveydijval
%ol GdoEov dud tiic owwmiig yevéobar. b. tO olv &mitelecOev dyabov ov e,
enoti, T ouyf) Tagadotvar 0Vd’ AvemLONUOVTOV dgeTval.
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taire toute réalité extérieure a la célébration poétique (oewofjva ¢
uOumOV — %etvov, 8¢ Zegihov te orydlel nvoag aliynedag Parth. 2, 16),
le non-chant révéle la non-action, la non-réalité, le non-exploit. Le
silence est donc ’expression muette de I’échec, de I'inaccompli, ce
que traduisent les termes morphologiquement négatifs auoxaviov,
anewpdrov, &yvwtol figurant dans les vers ovyohov duayaviav Eoyp
guydv (Pyth. 9, 92)1%), 1@v dnewpdrov yae dyvwrtol owonal (Isth. 3/
4, 48). L’affirmation de la supériorité du silence en certaines cir-
constances (#08’ 6te motdtatol ovydg 6dot Fr. 180, 2; ot tol émaoca
xe0dlwv | paivoloa mtpdowmov dAEOel dtoexéc: | nai TO orydv TOMAE-
xg €0Ti copdtatov avBpdmy vofioon (Ném. 5, 18) confirme linter-
prétation du non-dire comme une forme auntre du dire. Alors que
dans les poémes homériques le héros peut étre amené 2 «se taire»
mais que le poete ne tait rien, dans Pindare les verbes owydw et
olwmdw renvoient majoritairement au silence du poéte et offrent les
premiéres attestations d’une construction transitive particuliére-
ment significative: Zeb ndreg, 1OV udv Egarran oevi, oryd of otdpa
(Ném. 10, 29), «ce dont son esprit réve, sa bouche la tait» (Puech),
uNT’ deetdv mote oLydtm matedav undé 1o0ed’ duvouvs (Isth. 2, 44)
«qu’il ne taise jamais la vertu de son pére ni ces hymnes», 10 8¢ wi)
Al pidtegov ovy@w wapmav (Fr. 81) «puissé-je taire entiérement ce
qui déplait 2 Zeus». Le composé figurant dans Siacondoopai of
uéeov (Ol. 13, 91) apparait de surcroit au futur (premiére per-
sonne) dont la valeur performative est prégnante dans Pindare?°)
pour les verbes de parole. Les trois tournures passives ou le passif
se présente bien comme la transformation diathétique d’un actif
dont P’agent n’est pas exprimé apportent un argument supplémen-
taire a cette interprétation: &vev 8¢ 0eod oeoryauévov od oroLdtegov
xofiw’ Exaotov (Ol 9, 103)%), 6vdoxel 8¢ oryabv xalov oyov (Fr.
121, 4), pav mohhdxt xoi 1o oeoomapévov evBupiov uettm géoer (Isth.
1, 63)??). Le silence, plus que I’envers muet de la parole poétique,

19) Les scholies comportent le commentaire suivant: T® £y TV uév ovyw-
uévnv dunyaviov Quymv, ebxhelov 88 xaTarTNOGUEVOS. Gurxavov 8¢ THv oLynv
elmev, 8t xatngels elowv of viunBévteg (schol. 163, IT 236 Dr.).

20) Voir La syntaxe de Pindare (cf. n.2).

21) Pour les différentes interprétations possibles de cette phrase, voir schol.
156a-1, I 302-303 Dr.

22) Glosé par les scholiastes: a. ©0 cwwnnB&v xahdg petfova magéyel @
gynwmualopnéve xaowv. b. GAWG . . . TOAAKLS xol TO oECLOTNUEVOY pellova TV
ebuherav pégel. gnoi 8¢ Totto (g xal ddVVETWG Exwv Ay Té TOT Virnpdoou
gounvetoar xotoeBmuata. (schol. 88, ITI 210-211 Dr.). La nuance que T. Krischer,
art. cité, 96-97, propose de mettre au jour entre cecwmauévov et la variante ogot-
yapévov — que beaucoup ont été tentés de lui substituer, comme I’atteste la notice
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apparait donc comme une parole impossible ou volontairement
réprimée, en quoi il peut étre dit performatif: il est une parole qui
ne dit rien, mais n’en est pas moins signifiante.

Les autres occurrences lyriques souffrent d’une absence de
contexte et présentent des nuances variables, ou I’on peut recon-
naitre I'influence de ’emploi épique: Théogn. 295, 420, 613, 626,
Solon 4, 15, Ion 26, 8, Simonide 582, Ad. 1037, 27 (PMG).

Seule occurrence a confirmer valablement I'interprétation du
silence lyrique en dehors du corpus pindarique, le vers méEa[vri]
8 eb 0d géper xéopfov oJomd (3, 95) de Bacchylide?), malgré sa
fragilité, apporte par le contexte dans lequel il se situe (ovv &
éhaB[eian] xoddv | nal uehyhdooov ug Duvnoel xdowv Kniog dndod-
vog) une illustration supplémentaire a la thése du non-dire perfor-
matif.

La comparaison des emplois épiques et des emplois lyriques
des séries paralleles ovy- et owwn- permet ainsi de mettre au jour
deux systémes sémantiques trés différents I'un de I’autre. Dans le
cas des poémes homériques, les deux séries entretiennent des liens
de complémentarité sémantique et morpho-syntaxique qui invitent
a définir des catégories d’emplois clairement délimitées et spéci-
fiées. Dans le corpus pmdarlque, une constellation d’emplois
divers repose sur une alternance poétique des deux séries comman-
dée par le souci de variatio et d’éventuelles contraintes métriques.
Globalement défini comme non-parole, le silence épique offre des
variations sémantiques contextuelles liées au jeu des associations
syntagmatiques et aux nuances véhiculées par deux morphémes

du Pindaricum Lexicum d’ZEmilius Portus, Hanoviae 1606, 484—485 (sur I'intérét
de ce dictionnaire pour les recherches pindariques, voir notre article Lexicographie
pindarique: apercu épistémologique synchronique 2 travers le Pindaricum Lexicum
d’ Amilius Portus, Bibliothéque d’Humanisme et Renaissance 56, 1994, 729-744) —
en traduisant dans un cas par «Oft bereitet auch das, was verschwxegen Wurde, eine
noch groflere Freude» et dans I'autre par «Oft macht es noch grofiere Freude, wenn
etwas ruhmlos bleibt» est forcée et sert d’illustration 2 la distinction entre olwmnav
qui «negiert die Handlung des Redens, nicht aber die inhaltliche Mitteilung» (105)
et ouydv «auf den Inhalt der Rede bezogen» (106).

23) On ne peut manquer de rapprocher le vers de Bacchylide du vers 293 de
I’Ajax de Sophocle, T'Ovoun, YuvouEl xéopov 1) ovyn @éget, dont le contexte est bien
éloigné de celui du poéme lyrique, et de penser que le dramaturge a pu faire
volontairement écho au vers de Bacchylide. F. G. Kenyon, The poems of Bacchyli-
des, Oxford 1897, 29, souligne également le parallélisme et commente: «Here .
olwmd is not the silence of the prosperous man himself, but of his contemporarles
Bacchylides’ sentiment is equivalent to Horace’s <Paullum sepultae distat inertiae
Celata virtus»».



«Quand taire, C’est faire»... 223

distincts. En revanche, le silence lyrique?*) doit étre appréhendé en
contrepoint 2 la parole dont il est une forme autre et non le simple
négatif. Autrement que la parole «révélatrice» qui éclaire, il enve-
loppe et dévoile sous un jour sombre la réalité qu’il tait. On com-
prend qu’il est tentant de paraphraser la formule célébre de J.L.
Austin®) en affirmant que pour le poete lyrique «se taire, c’est
faire». ..

Paris Pascale Hummel

24) Malgré la formule heureuse selon laquelle la poésie lyrique est caractéri-
sée comme une «poésie du silence», les pages consacrées au silence dans I’article de
R.Descat, Idéologie et communication dans la poésie grecque archaique, QUCC
38, 1981, 7-27 [16~18], apparaissent comme imprégnées d’une orientation sociolo-
gique, voire idéologique, qui les éloigne considérablement des arguments dévelop-
pés ici.

25) How to do things with words, Oxford 1962, trad. frang. «Quand dire,
C’est faire», par G. Lane, Paris 1970.



