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ABSTRACT

Der Umgang mit Film steht im Vergleich mit dem Lesen vor dem Problem der fes-
ten Ablaufstruktur und der Fliichtigkeit des audiovisuellen Textes. In der kollektiven
Rezeption bzw. ErschlieBung sind unmittelbar eingreifende analytische Operationen
kaum maoglich und bleiben filmische Darstellungsmittel tieferen Verstehensprozes-
sen daher weitgehend entzogen. Erweiterte Optionen (liber gegebene Moglichkeiten
der Verzogerung audio-visueller Rezeption hinaus) 6ffnen sich mit dem digitalen Tool
Lichtblick innerhalb der von der Akademie fiir Medienpadagogik, Medienforschung
und Multimedia entwickelten Filmbox. Dort kdnnen in einer von einem lokalen Ser-
ver zu aktivierenden Arbeitsumgebung Filme bzw. Ausziige individuell bearbeitet
werden, indem man etwa motion stills und Ausschnitte ausgekoppelt, beschriftet
und mit grafischen Symbolen sowie mit sog. flmsprachlichen Markern versieht. Die
Arbeitsergebnisse sind speicherbar und mit anderen teilbar. Praxiserfahrungen mit
Lehramtsstudierenden an der Universitat Augsburg zeigen die filmdidaktische Ergie-
bigkeit des Tools. Insbesondere in groBeren Aufgabensettings macht die Filmbox
das flichtige Medium differenziert (be-)greifbar und fiihrt somit out of the box einer
eher kollektiv-rezeptiven Filmarbeit.
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ABSTRACT (ENGLISH)

Out of the box with Filmbox? Practical experiences with a digital tool for film anal-
ysis

In comparison to reading, dealing with film is faced with the problem of the fixed
sequence structure and the fleeting nature of the audiovisual text. In collective
processes of reception and understanding, direct analytical operations are hardly
possible and filmic means of representation remain largely inaccessible to deeper
understanding. Enhanced options (in addition to existing ways of slowing down the
audiovisual reception) become available with the digital tool Lichtblick, which is part
of the Filmbox developed by the Akademie fiir Medienpddagogik, Medienforschung
und Multimedia (Academy for Media Education, Media Research and Multimedia). In
a working environment that is activated by a local server, films or clips can be edited
individually, for example by extracting motion stills and excerpts, labeling them and
adding graphic symbols and so-called markers pertaining to the language of film.
The work results can be saved and shared with others. Practical experience with
teacher training students at the University of Augsburg shows the tool's filmdidac-
tic effectiveness. Particularly in larger task settings, Filmbox yields a deeper under-
standing of the fleeting medium and thus leads out of the box of working with film in
a more collective and receptive way.
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1 — PROBLEMANZEIGE: REZEPTION UND ERSCHLIESSUNG
FILMISCHER TEXTE

Lange in der Mediengeschichte vollzog sich Filmrezeption im Kollektiv, gebunden an
feste Zeiten und Orte, vor Leinwanden oder Monitoren, auf denen Filme in einem Zug
durchlaufen. Im technischen Medienwandel lockerte sich dieses starre Dispositiv:
Heimvideorekorder, DVD und Blu-ray, digitales Fernsehen und Streaming, Online-Vi-
deoplattformen und personalisierte Endgerate bewirkten eine starke Individualisie-
rung und Flexibilisierung inklusive Mdoglichkeiten der Bewertung, Kommentierung
und Eigenproduktion von Filmen (vgl. Anders / Staiger 2019, 3-5). Auch in der Schule
haben der Filmprojektor und die Videokassette das Feld geraumt fiir leichtgangige
digitale Prasentationsmedien.

Eine verbreitete Organisationsform des Unterrichts scheint aber noch das kollekti-
ve ,Kino im Klassenzimmer” (Abraham 2002) mit anschlieRendem Plenum zu sein.’
Das ,Sprechen mit anderen (iber einen von allen — zeitgleich oder zeitlich versetzt
- rezipierten Film" (Anders 2023, 213) soll hier nicht in Abrede gestellt werden, zu-
mal wenn es im ,Bildungsraum Kino" (ebd., 223) stattfindet. Eine individuell steu-
erbare Rezeption und direkte ErschlieRungsoperationen wie bei Schrifttexten sind
dabei aber weniger moglich, insbesondere bleiben Details und Darstellungsmittel
des fliichtigen filmischen Textes tiefergehenden Verstehensprozessen weitgehend
entzogen. Ein bereits wahrend der Filmrezeption zugeschaltetes ,Sehgesprach” (M6-
bius 2008), die Arbeit mit Screenshots (vgl. Anders 2023, 216) oder die so genannte
Larbeitsteilige Filmvorfiihrung” (Anders / Staiger 2019, 32), bei der Gruppen von bis
zu fiinf Schiiler:innen tiber jeweils ein Abspielgerat einen Film(ausschnitt) rezipieren,
konnen dieses Manko mildern, aber nicht tilgen.

2 — DAS TOOL FILMBOX BZW. LICHTBLICK

Filmbox ist eine Entwicklung der Bielefelder Akademie fiir Medienpadagogik, Medi-
enforschung und Multimedia (AMMMa). Die Box ist ein kleiner Computer (Raspberry
Pi), der die Inhalte als lokaler Server iber ein eigenes W-Lan verfiigbar macht. Der
Zugriff erfolgt ohne gesonderte Installation iber einen Web-Browser. Digitale Film-
arbeit wird so auch mdéglich an Orten mit schwachem Internet und dicken Mauern.?

Enthalten in der Filmbox sind vorgefertigte Lernbausteine zu LoLA RENNT (D 1998)
und zu Friedrich Wilhelm Murnau, ein Film-Whiteboard, ein interaktives ,Filmsprache-
Plakat/Glossar”, auf dem icons fiir filmsprachliche Mittel geklickt werden konnen,
und ein Erklarvideo. Das Plakat/Glossar gliedert sich in die Bereiche ,Einstellung/
Dreharbeiten”, ,Schnitt/Postproduktion” sowie ,Ton/Musik”. Uber diese Terminologie
und deren Trennscharfe lieRe sich diskutieren; gleichwohl ist die farblich systemati-
sierende und mit anschaulichen icons versehene Ubersicht eine gute filmanalytische
Ressource, die zudem frei zuganglich ist.® Zentrales Element der Filmbox ist jedoch
das Arbeitstool Lichtblick: Es 6ffnet eine Startmaske, in die ein Video eingebettet, so-

1 Darauf deuten auch Angaben hin, die die Studierenden zu bisherigen Lehr-Lern-Erfahrungen mit dem Film machten. In der
Regel bestand die Anschlusstatigkeit in einem leitfragengelenkten Gespréch oder in der schriftlichen Bearbeitung und mind-
lichen Auswertung von Analysefragen im Plenum.

2 Insbesondere vor der Corona-Pandemie durfte dies auf viele Schulen zugetroffen haben. Weil die Offline-Nutzung die Préa-
senz der Lernenden erfordert, wurden die bereits fiir 2020 geplanten Erprobungen obsolet und erst 2023 mdéglich.

3 Vgl. https://nwdl.eu/filmsprache/index.html [26.08.2025]. Auch die interaktiven Lernbausteine zu Lola rennt sind seit 2018
kostenlos im Netz zugénglich (vgl. https://lola-rennt.neue-wege-des-lernens.de/lola/ [26.08.2025]). Fiir eine Erlduterung der
Konzeption, ein erstes Fazit und weitere Perspektiven vgl. Schneider / Wittenbroker 2023.


https://nwdl.eu/filmsprache/index.html
https://lola-rennt.neue-wege-des-lernens.de/lola/
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dann in einem Player wiedergegeben und mit diversen Werkzeugen bearbeitet wer-
den kann.* Die Ergebnisse lassen sich per Link in einem integrierten kollaborativen
Texteditor (Etherpad) verfligbar machen.

[llustrieren wir die Moglichkeiten von Lichtblick an einer Szene aus Stephen Daldrys
DER VORLESER (D/USA 2008, 0:15:32-0:16:45): Die Adaption von Bernhard Schlinks
kontrovers rezipiertem internationalen Bestseller aus dem Jahr 1995, der die Bezie-
hung einer enemaligen KZ-Aufseherin (und Analphabetin) mit einem noch Minderj&h-
rigen thematisiert, wurde ein iberwéltigender Kinoerfolg. In der kritischen Rezeption
lebten die inhaltlichen Kontroversen zum Roman wieder auf (v.a. die vermeintliche
Taterverharmlosung), es wurde aber auch die filmische Darstellung ambivalent be-
wertet (vgl. Maiwald 2015, 109-112). Die hier gewéhlte Szene zeigt den jugendli-
chen Protagonisten beim Essen im Kreis seiner birgerlich-gesitteten Familie, noch
stark bewegt von frischen Erinnerungen an den ersten Sex, mit der erheblich alteren,
erfahreneren Frau. Die Darstellung arbeitet ausgiebig mit subjektiver Kamera und
flashbacks bzw. mindscreens; das geordnete Esszimmer der Familie Michaels kon-
trastiert stark mit der Wohnung Hannas (vgl. Abb. 3, ausfihrlicher Maiwald 2015,
119). Darauf zielte der zweiteilige ErschlieBungsauftrag: Wie vermittelt der Film das
Nachklingen der sexuellen Begegnung bei Michael? Welchen Eindruck vermittelt der
Film vom Esszimmer (im Gegensatz zu Hannas Wohnung)?*

Die Studierenden schnitten aus dem Video relevante motion stills oder clips aus, die
mit einem Text versehen werden konnten. Dabei wurde zu einer Totale des Esszim-
mers z.B. die rdumliche und die Hell-Dunkel-Ordnung festgestellt. Das motion still
wurde mit Bildwerkzeugen weiterbearbeitet, indem Linien, Formen und verschieden-
artige Textfelder (Erlauterungen, Sprech- und Gedankenblasen) hinzugefiigt wurden,
u.a. zur Verdeutlichung des symmetrischen Bildaufbaus (vgl. Abb. 1).

4 Eine Informationsvideo zu Lichtblick findet sich unter https://lichtblick.nwdl.eu/hilfe/index.html [30.05.2025], eine Demo-
version unter  https./lernbausteine.visionkino.de/lichtblick/dist/?src=%2Fvp%2Fsieger_sein%2F sieger_sein_03.mp4&tit-
le=SIEGER%20SEIN%20(Soleen%20Yusef%2C%200%202024)%20Szene%20%22Geh%C3%B6r%20finden%22&&#/main
[26.08.2025].

5 Die erste Erprobungsgruppe hétte statt eines freien Herangehens an die Filmszene eine konkrete Analyse- und Deutungs-
aufgabe préferiert. Dem wurde hier fur die zweite Gruppe entsprochen.


https://lichtblick.nwdl.eu/hilfe/index.html
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Abb. 1: Individuelle Bildauswahl und -bearbeitung zu einer Szene aus DER VORLESER (eigener Screenshot)

Aus einem - mit lGber 400 Eintragen fast zu umfangreichen - Glossar filmsprach-
licher Mittel lieRen sich zudem so genannte Marker hinzufiigen, hier fiir eine ,Einfiih-
rungseinstellung” (vgl. Abb. 2).

Einfiihrungseinstellung

(engl. hot) die erste
Einstellung einer Szene. Bel einer Elnfiihrungselnstellung wird in der Regel eine
Kadrage benutzt, die die kemple raumlichen d
wichtigen Charakteren und Objekten in der Szene darstellt (in den meisten
Falllen eine Totale ader eine welte Einstellung). Die Einfilhrungseinstellung dient,
we der Name bereits andeutet, der Etablierung und Einfilhrung des
Schauplatzes einer Szene. Dabei wird der Zuschauer mit dem Ort und den
réumlichen Gegebenheiten vertraut gemacht. Wenn zu einem spéteren
Zeitpunkt die gleiche Kadrage genutzt wird wie bei der Einfilhrungseinstellung,
0 wird diese als Wiedereinflihiungseinstellung bezelchnet

einstellung

Abb. 2: Platzierung filmsprachlicher Marker zu einer Szene aus DER VORLESER (eigener Screenshot)
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Rechts auf der Arbeitsflache werden die gefertigten stills und clips mit Titeln und
zugeordneten Markern automatisch aufgelistet. Sie kdnnen geldscht, mit weiteren
Erlduterungen versehen und beliebig gereiht werden (vgl. Abb. 3).6

AmmEac Lichtblick o

[ 1]

Analyseauftrag zu "Der Vorleser” (2008)

00:02.74

2u b) Welchen Eindruck vermittelt der Film vom Esszimmer?
= 00:50.67

s
s L

G 2 b) Welchen Eindruck vermittelt der Film vom Esszimmer? (2)
BB 011608

-1 Zu b) Hannas Zimmer im Kontrast
00:15.00

: o ra
001500 W) [ ]

“ BILDWERKZEUGE MARKER EIGENSCHAFTEN

Titel

Zu b) Hannas Zimmer im Kontrast

Abb. 3: Anordnung von stills und clips mit Markern zu einer Szene aus DER VORLESER (eigener Screenshot)

Um das Arbeitsergebnis zu speichern und zu teilen, wird ein Link generiert und in den
kollaborativen Texteditor/Etherpad einkopiert. Alternativ lasst sich das Ergebnis als
PDF sichern, wobei Bewegtbilder und hypertextuelle Verkniipfungen natirlich verlo-
ren gehen. Erlautern wir Strukturen und Funktionen des Tools noch etwas weiter und
ziehen ein erstes Fazit:”

3 — WEITERE AUFGABENBEISPIELE UND DIDAKTISCHES
ZWISCHENFAZIT

3.1 FIGURENVERSTEHEN BEIM KURZFILM GANSEHAUT (CH 1993)

Der 1994 in Locarno mit dem ,Nachwuchsleopard” ausgezeichnete Kurzfilm GANSE-
HAUT von Laszlo I. Kish bewegt sich inhaltlich und asthetisch weit jenseits main-
stream-gepragter Rezeptionsgewohnheiten: In Schwarz-Weil, ohne jede Figurenrede,
reich mit Bezligen zu anderen Filmen, zum film noir und zum Kino generell versehen
sowie mit einer sehr bedeutungstrachtigen Darstellung zeigt der achtminiitige Film
einen Mann und eine Frau, die in einer gewittrigen Regennacht in einem Wartehaus-
chen zusammentreffen. Obwohl man der durchnéssten und frierenden Frau eine
Jacke uberlassen und beim Rauchen etwas small talk machen konnte, bleiben die
Figuren sprachlos und fahren am Ende in getrennten Strallenbahnwagen davon. So-
wohl thematisch als auch formal ist GANSEHAUT ein sehr ergiebiger filmdidaktischer
Gegenstand (vgl. ausfiihrlicher Kammerer / Maiwald 2021, 243-257).

6 Unter dem Reiter ,Eigenschaften”lassen sich die aus dem Film gezogenen Bilder und Sequenzen und auch die zusétzlichen
Textkommentare weiter variieren (z.B. von Einzelbildern ausgehend Sequenzen definieren, deren Geschwindigkeit, Ton- und
Videospur, Farbgebung regulieren sowie die Erlduterungen formatieren (SchriftgréBen, Farben). Diese Funktionen wurden in
der Erprobung nicht genutzt.

7 Das komplette Aufgaben- und Aktivitdtenportfolio aus den Erprobungen kann hier nicht ausgefaltet werden. Eingesetzt
wurde die Filmbox noch zur Arbeit an einem Filmplakat (zu KRABAT, D 2008) (zur Zielrichtung vgl. Kammerer / Maiwald 2021,
159) und fiir die ErschlieBung einer Szene aus EMIL UND DIE DETEKTIVE (D 2001, 0:14:40-0:15:20), in der zu kldren war, warum
Emil das Zugabteil wieder verlassen will, obwohl der Mann (Grundeis) noch nichts Boses gesagt oder getan hat.
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Die Studierenden nahmen hier eine imaginative Charakteristik vor, indem sie selbst-
gewahlte motion stills mit Sprechblasen versahen, die Auskunft Gber Name, Beruf,
Hobbies, Familienstand der Figuren geben. Hier ein Beispiel (vgl. Abb. 4): Mein Name
ist Maria, ich komme gerade aus einer Theatervorstellung und bin auf dem Weg nach
Hause. Aktuell fiihre ich eine Fernbeziehung, dadurch fiihle ich mich oftmals einsam.
Ich arbeite als Journalistin bei einer Mode-Zeitschrift. In meiner Freizeit gehe ich gerne
Tanzen und besuche Theater- und Ballettvorstellungen.

AL AT At AL AL &
D mmuia W ®

e

Mein Name ist Maria, ich
komme gerade aus einer
Theatervorstellung und bin
auf dem Weg nach Hause.
Aktuell fahre ich eine
Fernbeziehung, dadurch
filhle ich mich oftmals
einsam. Ich arbeite als
Journalistin bei eine
Mode-Zeitschrift. In meiner
Freizeit gehe ich gerne
Tanzen und besuche
Theater- und
Ballettvorstellungep.

Abb. 4: Imaginative Figurencharakteristik zu GANSEHAUT (eigener Screenshot)

Der zweite Auftrag betraf eine Einstellung, in der sehr langsam und lange das Gesicht
des Mannes herangezoomt wird (GANSEHAUT, CH 1993, 0:06:04—-0:06:24). Er lauscht
einem ausgelassenen Gelachter in der Ferne, bis schliellich ein Lacheln iber sein
Gesicht huscht. Die Einstellung kann als Wendepunkt aufgefasst werden, an dem der
Mann Uber den Schatten seiner Schiichternheit springt, denn er dreht sich anschlie-
Rend zu der Frau, um ihr — endlich — seine Jacke zu reichen. Sie ist allerdings schon
in die zwischenzeitlich vorgefahrene Stralenbahn gestiegen. Die abermals imagina-
tive Aufgabe lautete, in einer Gedankenblase die Perspektive des Mannes einzuneh-
men. Auch hierzu ein Beispiel (vgl. Abb. 5): Wie schén es doch ware, auch jemanden

Wie schén es doch ware, auch jemanden zu haben, mit dem ich
gemeinsam lachen kann. Dann misste ich meine Abende nicht mehr
allein verbringen. Ich sollte ihr jetzt endlich meine Jacke geben,
bevor es zu spét ist. Vielleicht freut sie sich dartber.

( Gedanke )
~

"Gansehaut”, 6:23

Abb. 5: Gedankenblase zu einer Figur aus GANSEHAUT (eigener Screenshot)
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zu haben, mit dem ich gemeinsam lachen kann. Dann musste ich meine Abende nicht
mehr allein verbringen. Ich sollte ihr jetzt endlich meine Jacke geben, bevor es zu spét
ist. Vielleicht freut sie sich dartber.

3.2 ,RICO, OSKAR UND DIE TIEFERSCHATTEN' (2008 / 2014) - ROMAN
UND FILM IM MEDIENVERGLEICH

In einem weiteren Aufgabensetting wurde Lichtblick fiir eine medienvergleichende
Analyse zu ,Rico, Oskar und die Tieferschatten' eingesetzt. Steinhofels enorm popu-
larer und mehrfach fortgesetzter Roman (2008) erz&hlt die Geschichte zweier sehr
ungleicher Freunde, die gemeinsam einen Kriminalfall I6sen. Die Adaption von Neele
Vollmar Uberzeugt auch durch den wirkungsvollen Einsatz genuin filmischer Mittel,
v.a. in der audiovisuellen Umsetzung von Ricos ganz eigenen Denk- und Wahrneh-
mungsmustern. Hier nun ging es um die erste Begegnung der Titel-Protagonisten
(vgl. Steinhofel 2008, 31-37; Rico, OSKAR UND DIE TIEFERSCHATTEN, D 2014, 0:15:47~
0:18:12): Rico ist trotz seiner Selbstbezeichnung als ,tiefbegabtes Kind“ (Steinho-
fel 2008, 11) lberaus lebensfroh und im Grunde auch lebenstiichtiger als der zwar
hochbegabte, aber hyperangstliche Oskar. Die Passage aus dem Roman lasst sich
aufgrund des hohen Dialoganteils fast 1:1 szenisch spielen.® Bildinhalt, -ausschnitt
und -perspektive bleiben dabei fiir die Zuschauenden weitgehend konstant. Das mo-
tion still aus einer der Vorfiihrungen in Abb. 6 entspricht in etwa dem ,Theaterblick'.

Abb. 6: Die Kennenlernszene aus Rico, Oskar und die Tieferschatten im szenischen Spiel (Pauline Holz und
Bernhard Bailer, Univ. Augsburg, Sommersemester 2023; Bildverwendung mit Einwilligung der Studieren-
den)

8 Auf die Differenz zwischen Roman und Theaterspiel muss hier nicht weiter eingegangen werden. Der Schrifttext gibt neben
den Figurenreden auch Gedanken des Ich-Erzéhlers Rico wieder, die AuBeres erklaren, Kohérenz stiften und zusétzliche Ko-
mik bewirken. Der Wegfall dieser Passagen fihrt in der szenischen Darbietung zwangslaufig — und medial aufschlussreich
- zu Kleinen Stockungen und Briichen.
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Auf den medialen Wesensunterschied in der Darstellung des ,Ruhende[n] und Blei-
bende[n] [der] Biihne" und der ,bewegte[n] Kamera“ hat bereits Rudolf Arnheim (2016,
114) in seiner Abhandlung Uber Film als Kunst (1932) hingewiesen. Dieser Unter-
schied erweist sich auch hier: Neele Vollmars Film zeigt die ,Biihnen-Einstellung’ der
Figuren halbnah bzw. ,amerikanisch” im rechten Winkel zur Handlungsachse (vgl.
Abb. 7) fiinfmal. Der ersten gehen indes zehn andersartige voraus; und es folgen
50 weitere verschiedenster Art. Ganzlich anders als auf der Biihne wird die knapp
zweieinhalbminiitige Szene in einem reichen Wechsel von EinstellungsgrofRen und
Perspektiven, subjektiver und objektiver Kamera sowie Achsenverhéltnissen, durch
Schuss-Gegenschuss-Montage, Umfokussierung und relativ hohe Schnittfrequenz
filmisch stark aufgel6st (z.B. Abb. 8 mit Naheinstellung, Untersicht und subjektiver
Kameraperspektive). So zeigt schon diese konventionell gedrehte Szene eines Kin-
derfilms, was das Medium Film kann und wesentlich ausmacht.

Abb. 7-8: Filmische Auflosung in RICO, OSKAR UND DIE TIEFERSCHATTEN (0:16:15 und 0:16:03, Ausschnitte,
eigene Screenshots)

Folglich lautete die Aufgabe, Einzelbilder und/oder Ausschnitte auszuwahlen, die
den Unterschied der filmischen zur eigenen theatralen Darstellung (vgl. Abb. 6) be-
sonders deutlich machen, und diese mit Beschriftung, visuellen Werkzeugen und
Filmsprachemarkern zu versehen. Abb. 9 und 10 zeigen zwei Beispiele (Screenshots
aus PDF-Arbeitsergebnissen).

K erster Blickkontakt Dialog zwischen Rico und Oskar
¥ TC: 002065 # TC:00:33.95-00:53.48

Visuelle Marker Visuelle Marker
‘ =
Frosch: .
b, perspektive Nahe Augerhahe
Nah Extreme Untersicht Blickachsenanschluss Nah Augenhohe/Nc Schuss
(Froschperspektive) Verfahren

Kommentar

Blick wandert von den Schuhen nach oben

Abb. 9-10: Analyse der Kennenlernszene aus Rico, OSKAR UND DIE TIEFERSCHATTEN (eigene Screenshots)
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3.3 DIDAKTISCHER ZWISCHENKOMMENTAR

Die Studierenden konnten in Lichtblick nicht nur direkt in den filmischen Text ein-
greifen, sondern ihre Arbeitsergebnisse auch mit anderen teilen, und kamen so zu
differenzierten Erkenntnissen. Die Figurencharakteristiken und Gedankenblasen zu
GANSEHAUT machten in der Gesamtschau beispielsweise klar, wieviel Information in
einem Film nonverbal vergeben wird und dass (Be-)Deutungen zwar nicht eindeutig,
aber auch nicht beliebig sind. Die Gedankenblasen gingen alle in die Richtung, dass
der Mann das Lachen in der Ferne zum Anlass nimmt, umzudenken und sein Ver-
halten zu andern. Die Selbstvorstellung der Figuren zeigte bei der Frau eine eindeuti-
ge Tendenz zum Kiinstlerischen und Extravaganten (z.B. Mode-Journalistin, Tanzen,
Theater, Fernbeziehung, s.0.), bei dem Mann zum Unauffélligen und Introvertierten
(z.B. Versicherungsmakler, Schachverein und Biicher, ledig bzw. geschieden) — was
der Film bspw. lber die Kleidung der Figuren suggeriert.

Ergiebig ist die Arbeit mit der Filmbox insbesondere dann, wenn sie im Zusammen-
hang mit inhaltlichen Fragen steht: Wie zeigt sich in DER VORLESER das Nachklingen
der sexuellen Begegnung? Wie unterscheidet sich die filmische von der theatralen
Darstellung eines Ausschnitts aus der Geschichte von Rico und Oskar? Wie ist das
Ende von GANSEHAUT vor dem Hintergrund der Figurencharakteristik zu erklaren und
einzuschatzen? Was waren in der Figurenlogik plausible Weiterfiihrungen der Hand-
lung?

Unabdingbar ist es, Arbeitsergebnisse aufzugreifen, zu reflektieren und wo nétig auch
zu korrigieren. So wurden die Analysen zu DER VORLESER in einem PDF zusammenge-
stellt, den Studierenden zur Kommentierung zuriickgespielt, danach vom Dozenten
mit Anmerkungen und Korrekturen versehen, und schlieBlich im Plenum nochmals
besprochen. Die Gedankenblasen und Figurencharakterisierungen wurden vom Do-
zenten gebiindelt und im Plenum zur Reflexion gestellt. Die digitale Lernumgebung
sollte also nicht dazu verleiten, im ,handlungsorientierten’ Entstehen jeder Menge
irgendwie ,kreativer Arbeitsergebnisse und deren unterschiedsloser Belobigung be-
reits den didaktischen Zieleinlauf zu sehen. In der Evaluation (s.u.) wurden die ge-
sonderten Nachbesprechungen, um die richtigen und falschen Bearbeitungen besser
nachvollziehen zu kénnen, ausdriicklich gewiirdigt: Alle Aufgaben wurden gemeinsam
nachbesprochen. (Alles war gut verstédndlich.) Mit den Ergebnissen der Lernenden
weiterzuarbeiten, beansprucht Zeit und Miihe, ist aber nicht verzichtbar.

Besonders ertragreich scheint die Einbettung der digitalen Analysearbeit in gréRere
didaktisch-methodische Settings: Gedankenblasen und Figurencharakterisierungen
wurden zum Ausgangspunkt fiir ein offenes Filmgesprach iber GANSEHAUT. Die Ana-
lyse zu Rico, OSKAR UND DIE TIEFERSCHATTEN erfolgte im Verbund mit eigenem Spiel
und einer Analyse des Romankapitels und wurde in eine Systematisierung der Me-
diendifferenzen zwischen Schriftliteratur, Film und Theater tGberfihrt.
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4 —— ERGEBNISSE DER EVALUATION

Die Erprobungen fanden im Sommer 2023 und im Wintersemester 2023/24 statt.
Die insgesamt 24 Teilnehmenden waren (iberwiegend fortgeschrittene Studierende
im Lehramt fiir weiterfiihrende Schulen, hinzu kamen einige Studierende aus Master-
studiengangen fir Fachdidaktik und Germanistik.

4.1 EINDRUCKE DES DOZENTEN

Die Studierenden fanden nach einer kurzen Instruktions- und Erkundungsphase rasch
und gut in die Umgebung hinein. Kleine Mankos waren Probleme mit Apple-Geréaten,
nicht immer intuitive Navigationswege (z.B. aus den Markern zurlick in die Aufgabe),
Vermengung und Verlust von Arbeitsergebnissen (weil auch bei kleinen Anderungen
stets ein neuer Link zu erstellen ist) sowie die Unibersichtlichkeit des Editors, der
kaum Optionen fiir Layout und Strukturierung bietet. Obwohl sich jede:r Nutzer:in
eine eigene Schreibfarbe zulegen kann, obwohl die Studierenden meist in Tandems
arbeiteten und daher jeweils nur sechs Ergebnisse vorlagen, herrschte auf dem Et-
herpad rasch Uniibersichtlichkeit. (Die Tandemldsung ergab sich zunédchst rein prag-
matisch aus Zugangsproblemen, die Arbeit zu zweit erwies sich dann aber auch als
inhaltlich gewinnbringend.) Gewiss waren manche Nutzungsprobleme auch darauf
zuriickzufiihren, dass besonders im ersten Durchlauf die Expertise des Dozenten
noch rudimentar war. (Vielleicht nicht von ungefahr wurden der didaktisch-methodi-
sche Nutzen und die Praktikabilitat bei der zweiten Erprobung jeweils um eine halbe
Note besser bewertet.) Mit Gelassenheit, etwas Ubung und einem Miteinander auf
Augenhohe lieR sich mit der Filmbox insgesamt gut und ergiebig arbeiten. Dazu trug
auch bei, dass der mitgelieferte Signalverstarker (,Access Point“) eine Verteilung in
einem Umkreis von ca. 15 Metern auch auerhalb des Seminarraums ermdglichte.

4.2 EVALUATION DURCH DIE STUDIERENDEN

Die Evaluation erfolgte mittels eines teilstandardisierten Fragebogens. Digitale Film-
arbeit der hier praktizierten Art war fiir 20 der 24 Teilnehmenden véllig neu.® Auf einer
vierstufigen Skala bewerteten die Studierenden den Umgang mit Film in Lichtblick fir
sich selbst als ,durchaus anregend” mit leichter Tendenz zu ,sehr anregend” (3,17
von 4). Dass sie in einer Lehrveranstaltung gerne wieder mit dem Tool arbeiten woll-
ten, traf ,eher zu” bis ,voll zu” (3,25 von 4). Im Hinblick auf eine prospektive Filmarbeit
in der Schule wurde der didaktisch-methodische Nutzen mit der (Schul-)Note 1,92
versehen, Handhabung und Funktionalitat — erwartbar — mit 3,04. Per Freitext gaben
die Studierenden an, was sie an der Arbeit mit der digitalen Umgebung ,besonders
gut” und ,besonders schlecht” fanden und welche ,Anregungen und Wiinsche sie an
die Entwickler:innen” hatten. Ebenso konnten sie optionale Anmerkungen machen.

Kritik betraf neben den bereits genannten Mankos bei Handhabung, Funktionalitat
und Ubersichtlichkeit besonders die Einschrankungen des Offline-Modus, speziell
das Teilen und die Weiterverarbeitung im wenig flexiblen PDF-Format.' Die Studie-
renden notierten aber auch den Vorteil, offline unabhéngig von instabilen Verbindun-
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gen und datensicher arbeiten zu konnen. Sie schatzten es, kooperativ zu arbeiten,
ohne dafiir mit der Gruppe auf das Internet angewiesen zu sein, bzw. einen sicheren
Datenverkehr zu haben. Auch fiir den Offline-Betrieb wurde die Frage nach der Hand-
habe eines ,Administrators” oder ,Hosts" gestellt, welcher die Anwendungsméglich-
keiten der Gruppe steuern bzw. beschranken kann, z.B. Ergebnisse [...] sperren, sodass
sie nicht mehr weiterbearbeitet oder gelé6scht werden kénnen. (Eine solche Admin-
Funktion existiert in der Filmbox offline, soweit ich sehe, nicht.)

Angesichts der tiberbordenden Fiille an Funktionen und Markern wurde schlieflich
angeregt, die Umgebung etwas Ubersichtlicher [zu] gestalten. Vorgeschlagen wurde
z.B. eine Plattform, auf der man alle Ergebnisse (z.B. Anregungen/Ideen zu einem Film-
plakat oder motion still) gleichzeitig sichtbar machen kénnte bzw. mehrere Arbeits-
ergebnisse nebeneinander aufrufen kénnte. Gewlinscht wurde auch die Mdglichkeit,
Arbeitsergebnisse mehrerer Gruppen zugunsten der Ubersichtlichkeit und Weiterarbeit
in einem Dokument zu speichern.

In den iberwiegend positiven Riickmeldungen der Studierenden lassen sich vier Be-
reiche ausmachen: Vielfalt der Analysemdglichkeiten und -ressourcen, freies und
selbstandiges Arbeiten, Kooperation und Austausch sowie eigener Lernerfolg. Fol-
gend hierzu jeweils der Tenor und einige aussagekraftige Beispiele:

1. Vielfalt der Analysemdglichkeiten und -ressourcen, also den Film flexibel
zu rezipieren, stills und clips anzufertigen, zu kommentieren und zu be-
arbeiten, filmsprachliche Marker und deren Erklarungen anzuwenden:

a) die spezifischen Anwendungsméglichkeiten fiir die Auseinandersetzung
mit Filmen (Auswahl von Sequenzen und Standbildern, textliche Kommen-
tierung, visuell-grafische Elemente und Marker zur Filmsprache)

b) die Funktion des motion stills und die Méglichkeit, einzelne Filmsequenzen
zu schneiden

c) die Mdéglichkeit, nur wenige Millisekunden nach vorn beziehungsweise zu-
rlickzuspulen und [...] die ,perfekte” Einstellung zu finden

d) dass die visuellen Marker, welche bei motion stills gesetzt werden kénnen,
durch eine kurze Notiz erklart werden

2. Freies und selbsténdiges Arbeiten am Film, also die individuelle und flexib-
le Nutzung der gebotenen Mdoglichkeiten:

a) dass [das Tool] freies Arbeiten ermdéglicht (SuS kénnen innerhalb einer Sze-
ne selbst frei entscheiden, was sie als wichtig empfinden, und dazu motion
stills anfertigen etc.) und motivierend wirkt

9 Ausnahmen betrafen einmalige Erfahrungen in einem (an bayerischen Gymnasien praktizierten) Wissenschaftspropadeuti-
schen Seminar (W-Seminar) zum Thema Filmsprache; Filmarbeit in den Fachern Deutsch und Englisch (ohne Erinnerung an
ein spezielles digitales Tool); einen digitalen Workshop zu Antisemitismus mit dem Online-Whiteboard Miro und die Lernbau-
steine zu LOLA RENNT im Rahmen einer friiheren deutschdidaktischen Lehrveranstaltung.

10 Auch eine Online-Version von Lichtblick ist mittlerweile verfligbar und wurde im Sommersemester 2024 in einem weiteren
Seminar punktuell erprobt. Sie bietet den erheblichen Vorteil eines orts- und zeitunabhangigen Arbeitens. Allerdings ist das
interaktive Plakat/Glossar nicht mit an Bord und muss extern herangezogen werden (vgl. https.//nwdl.eu/filmsprache/index.
html [26.08.2025]). Ebenso fehlt das Film-Whiteboard, und es gibt keine Mdglichkeit, Links auf die Arbeitsergebnisse in der
Umgebung selbst bzw. im Etherpad/Texteditor zu hinterlegen. Die hierfiir verwendete Alternative (Chat-Funktion des universi-
tdren CMS) erwies sich als praktikabel, brachte aber eine zusétzlich handzuhabende digitale Umgebung ins Spiel.


https://nwdl.eu/filmsprache/index.html
https://nwdl.eu/filmsprache/index.html
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b) die Freiheit, die durch die Aufgabenstellungen gegeben war und die es er-
moglichte, den Fokus auf fiir einen selbst bedeutende Aspekte zu legen und
Zu experimentieren

c) Médglichkeit, die Filmausschnitte/den Film wiederholt und selbst nochmals
zu sehen und in eigener Geschwindigkeit und den eigenen Bediirfnissen
entsprechend die Szenen zu betrachten und zu analysieren

d) selbst mit dem Film arbeiten, seine eigenen Filmausschnitte machen und
Szenen, die man selbst nicht sofort verstanden hat, nochmal anschauen

3. Kooperation und Austausch

a) dass Arbeitsergebnisse schnell und einfach ausgetauscht werden kénnen
und dadurch der Dialog zwischen SuS untereinander und LK ermdéglicht
wird

b) das eigene Arbeitsergebnis zu teilen und andere Ergebnisse sehen zu kén-
nen

c) Austauschmoglichkeit, Sichtbarkeit zwischen allen Teilnehmenden

d) Madglichkeit, den bearbeiteten Inhalt als Link zu teilen und als PDF zu spei-
chern

e) dass individuelle Ergebnisse ausgetauscht und betrachtet werden konnten,
ohne sie Personen direkt zuordnen zu miissen

4. Eigener Lernerfolg als Zuwachs an Kenntnissen iber filmsprachliche
Maglichkeiten oder auch an Fachbegriffen:

a) genaues Sehen und Beobachten: das konkrete Arbeiten an einer bestimm-
ten Szene, wodurch die gelernten Inhalte, wie Nahaufnahme etc., besser
verstanden werden konnten. Dadurch konnte ich mir zudem gewisse Inhalte
gut merken [...].

b) Durch Eigenbearbeitung kann ich mir bestimmte Inhalte besser einprégen.

c) [Die] filmsprachlichen Maglichkeiten [...] zu lernen ist ein nachhaltiger und
interessanter Lernprozess.

d) das groBe Ausmal an Fachbegriffen, die man lernen und auch fiir Interpre-
tationen verwenden kann

e) Durch das eigene Arbeiten mit dem Film in der Umgebung konnten Details
genauer wahrgenommen werden.

Ein/e Stud. schrieb: [Die Arbeit] hat mir gezeigt, wie das Medium Film funktioniert —
und bezeugt damit einen bemerkenswerten Lernerfolg. Eine der Zusatzanmerkungen
bringt das Gesamtbild der Evaluation recht gut auf den Punkt: Mir hat die Arbeit, trotz
einiger Schwierigkeiten und méglichen Verbesserungen am Film-Tool, sehr gut gefal-
len. Vor allem die Mdglichkeit, direkt mit Filmen zu arbeiten und diese im Vergleich
zum ,normalen” und gewohnten Vorgehen des Filmschauens im Unterricht, in einer
viel differenzierteren und detaillierteren Arbeitsweise kennenzulernen.
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5 — DIDAKTISCHES FAZIT UND PERSPEKTIVEN

Verbesserungsbedarf héatte die Filmbox in puncto Handhabung und Ubersichtlich-
keit. Auch ware in der Tat teilweise weniger mehr. Die leichtgangig aufzureihenden
Bilder und clips, die vielen bunten Werkzeuge und die tber 400 Filmsprachemarker
entfalten durchaus einen Sog in wahlweise kreative oder formalistische Betriebsam-
keit. (Insbesondere das Platzieren aller moglichen Marker musste mitunter einge-
bremst werden mit dem Hinweis, sich auf besonders bedeutungstragende zu be-
grenzen.) Umso wichtiger scheint daher eine didaktisch-methodische Konturierung,
in der Verstehensfragen fokussiert, Arbeitsergebnisse weiterverarbeitet und Licht-
blick-Aktivitaten in groRere Settings bzw. in blended learning mit analogen Elementen
eingebettet werden. Dem Eindruck und der Erfahrung eines kreativen und vielseitigen
Arbeitens oder der Freiheit, die durch die Aufgabenstellungen gegeben war und die
es ermdoglichte, den Fokus auf fiir einen selbst bedeutende Aspekte zu legen und zu
experimentieren, taten solche ,Fiihrungen’ offenbar keinen Abbruch.

Die Ubertragbarkeit auf schulische Filmarbeit wurde von den Studierenden positiv
eingeschatzt, stiinde aber natirlich vor eigenen Herausforderungen. Schulklassen
sind deutlich groBer und Schiler:iinnen weniger erwachsen, der Umgang mit den
Arbeitsergebnissen ist daher ungleich aufwandiger, die Datensicherheit dringlicher.
Denn das Passwort des Offline-Netzwerks kann leicht weitergegeben werden und
der Server hat eine Reichweite deutlich tiber ein normales Klassenzimmer hinaus. In
der Online-Version missten die Arbeitsergebnisse bzw. Links extern, aber zugriffs-
geschitzt prasentiert werden.

Bei einer didaktisch reflektierten Nutzung ist die Filmbox ein ergiebiges methodi-
sches Tool. Sie fihrt out of the box, heraus aus einer Rezeption im Kollektiv und einer
ErschlieBung aus der Distanz. Sie macht ,Film als multicodalen Text mit fester Ab-
laufstruktur in Lernsituationen (be-)greifbar” (Kammerer / Maiwald 2021, 161f.). Sie
offnet analytische wie auch imaginationsorientierte Lernwege und tragt so uber ein
simplistisches Verstandnis ,subjektiver’ und ,kreativer’ Handlungsorientierung hin-
aus. Sie ermdglicht individuelles, reichhaltiges Arbeiten, Prasentation und Austausch
sowie fachlichen Lerngewinn. Gute Filmarbeit entsteht freilich nicht automatisch aus
und nicht alleine in dem digitalen Tool. Das muss sie auch nicht. Was sie noch wei-
ter bedarf, das bringen fachlich beschlagene, didaktisch reflektierte und methodisch
versierte Lehrer:innen ein.
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QUELLENVERZEICHNIS
PRIMARQUELLEN
FILME

=== DER VORLESER. D/USA 2008. Regie: Stephen Daldry. DVD: Senator Home Entertainment. === EmIL UND DIE DETEKTIVE. D
2001. Regie: Franziska Buch. DVD: Constantin Video. === GANSEHAUT. CH 1993. Regie: Laszlo I. Kish. YouTube: https:/www.
youtube.com/watch?v=5NLpiyDmfVM [26.08.2025]. === KRABAT. D 2008. Regie: Marco Kreuzpaintner. DVD: 20th Century
Fox. === RiCO, OSKAR UND DIE TIEFERSCHATTEN. D 2014. Regie: Neele Vollmar. DVD: 20th Century Fox.

ROMAN

= Steinhdfel, Andreas (2008): Rico, Oskar und die Tieferschatten. Hamburg: Carlsen.

SEKUNDARQUELLEN

= Abraham, UIf (2002): Kino im Klassenzimmer. Klassische Filme fiir Kinder und Jugendliche im Deutschunterricht. In:
Praxis Deutsch, H. 175 (2002), 6-18. === AMMMa AG (2024): Demoversion Lichtblick. https://lernbausteine.visionkino.de/
lichtblick/dist/?src=%2Fvp%2Fsieger_sein%2Fsieger_sein_03.mp4&title=SIEGER%20SEIN%20(Soleen%20Yusef%2C%20D%20
2024)%20Szene%20%22Geh%C3%B6r%20finden%228&&#/main [26.08.2025]. === AMMMa AG (0.J.): Informationsvideo
Lichtblick. https://lichtblick.nwdl.eu/hilfe/index.html [26.08.2025]. =====_Anders, Petra (2023): Filmgesprache mit Kindern im
Kino — Erkenntnisse einer teilnehmenden Beobachtung. In: Kellermann, Ingrid / Ferrin, Nino (Hg.): Narrative Rdume fiir das
Denken in Mdglichkeiten. Perspektivitdt — Fiktionalitat — Kreativitdt. Tibingen: Stauffenburg, 213-230. === Anders, Petra /
Staiger, Michael et al. (2019): Einfiihrung in die Filmdidaktik. Berlin: Metzler. DOI: 10.1007/978-3-476-04765-6. wem===_Arnheim,
Rudolf (2016): Film als Kunst (Orig. 1932). Berlin: Suhrkamp. === Kammerer, Ingo / Maiwald, Klaus (2021): Filmdidaktik
Deutsch. Eine Einfiihrung. Berlin: Erich Schmidt. === Maiwald, Klaus (2015): Vom Film zur Literatur. Klassiker der Literaturver-
filmung im Medienvergleich. Stuttgart: Reclam. ===== Mobius, Thomas (2008): Das ,literarische Sehgesprach” als sprachlich-
kommunikative Vermittlungsweise bilddominierter Medienangebote. In: Rath, Matthias / Kepser, Matthis / Frederking, Volker
(Hg.): Log In! Kreativer Deutschunterricht und Neue Medien. Festschrift fir Hartmut Jonas. Minchen: kopaed, 141-156.  m—
Neue Wege des Lernens e.V. (2018): LOLA RENNT. Interaktive Lernbausteine fiir die Filmbildung. https://lola-rennt.neue-wege-
des-lernens.de [26.08.2025]. === Neue Wege des Lernens e.V. (0.J.): Filmsprache. https://nwdl.eu/filmsprache/index.html
[26.08.2025]. === Schneider, Olaf / Wittenbroker, Volker (2023): 25 Jahre Lola rennt, 5 Jahre interaktive Lernbausteine fir die
Filmbildung: Riickblick, Erfahrungsbericht, Reflexion, Ausblick. In: Medienimpulse, H. 3 (2023). DOI: 10.21243/mi-03-23-10.


https://www.youtube.com/watch?v=5NLpiyDmfVM
https://www.youtube.com/watch?v=5NLpiyDmfVM
https://lichtblick.nwdl.eu/hilfe/index.html
https://doi.org/10.1007/978-3-476-04765-6
https://lola-rennt.neue-wege-des-lernens.de
https://lola-rennt.neue-wege-des-lernens.de
https://nwdl.eu/filmsprache/index.html
https://doi.org/10.21243/mi-03-23-10
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