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Alge, Barbara. 2010.Die Performance des Mouro in Nordportugal. Eine
Studie von Tanzdramen in religiosen Kontextei= Intercultural Music
Studies 15). Hg. Max Peter Baumann & Ralf Martin J&er. Berlin: Verlag
fur Wissenschaft und Bildung.

Vorliegende Arbeit Barbara Alges stellt zugleichreinDissertation dar,
eingereicht [2008] an der Universitat Wien. Es getrvorzuheben, dass es sich
um eine musikethnologische Monographie handelermd&rgebnisse zu einem
erheblichen Teil auf selbst durchgefiihrten Feldfoumigen von 2004-2007 in
Portugal basieren. Daher ist es folgerichtig wienéikenswert zugleich, dass
die Forscherin eingangs Uber ihre eigene (musitais Sozialisation — ihr
Interesse am Tanz, Studien auf dem Cello — sowienilBezug zur Region,
Sprache, zu den Menschen reflektiert bzw. erlautag sich dieser im Laufe
der Forschung verénderte. Dass musikethnologisabrsclrung keine rein
objektive Angelegenheit ist, wird u.a. an folgend2&nat Alges deutlich: ,Eine
Arbeit wie diese befindet sich innerhalb der Stoukh einer Disziplin, in der
das Endprodukt immer eine Konstruktion der Vorstedl und Kreativitat des
Autors/der Autorin bleibt, obwohl sie natirlich zeigh einen Aspekt der
,Realitat’ wiedergeben sollte.“ Des Weiteren gelgéeingangs auf die Ge-
schichte Portugals, die dortige Bedeutung von \Mwkkschen und ihre
Informanten ein.

Im Zentrum der Arbeit stehen drei religibse Festv.bTanzdramen an
unterschiedlichen Orten in Portugal. Gemeinsamalkn, dass ein Kampf
zwischen Christen und Mouros dargestellt wird. iBd slies 1. das Fest des Sao
Jodo Babtista in Sobrado, 2. das Fest des Sané&vdesin Torre de Dona
Chama und 3. das Auto da Floripes in Neves. Algesitagen lauten: Welches
Konzept liegt dem Mouro in Nordportugal zugrundadwie wird er in den
dortigen Tanzdramen dargestellt? Welche Beziehuesteht zwischen den
Ausdricken ,mouro“ und ,mourisca“? In welcher Weisaben sich die
Mourisca-Tanze und -Tanzdramen in Nordportugal neeé&? Welche
Funktionen sind mit den einzelnen Darstellungentdneerknipft? Um diesen
Fragen auf den Grund gehen zu kdnnen, untertagié Alre Arbeit in vier Teile,
namlich: Teil 1 ,Eigene Feldforschung 2004-2007¢rithend auf Beobach-
tungen, Gesprachen, Einzel- und Gruppen-intervieWsi 2 ,Vorausgegange-
ne Forschungen anderer, Teil 3 ,Warum wird die nema mit dem mouro in
Verbindung gebracht?* und Teil 4 ,Schlussfolgerunige

In Teil 1 ,Eigene Feldforschungen 2004-2007“ werddsdann die drei Feste
und Tanzdramen — die alle der Ubergeordneten Gguittien Mouriscazuzu-
ordnen sind- durchleuchtet: In dem Fest des Sao Joao Babtisalnado steht
die FigurJohannes der Taufam Mittelpunkt. Die Handlung basiert auf einer
Legende. Inhalt jener Legende ist eine Auseinaetlarag zwischen Christen
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und Mouros anlasslich eines Bildes des heiligeradobs. Diese Auseinander-
setzung koénnen die Christen letztlich siegreich $ich entscheiden. Alge
erlautert die einzelnen Figuren des Dramas, dietifos, die heutigen
Modernisierungserscheinungen (Festkommissionenisehiaftliche Aspekte,
Institutionalisierungstendenzen, Einfluss moderidadien), den Funktions-
wandel (haufig zum Zwecke des Vergnigens) und dietioversen, die daraus
entspringen. In musikalischer Hinsicht werden dieul@ur der Tanze, die
Musikinstrumente und teilweise die Musik erlautert.

Auch das Fest des Santo Estévao in Torre de Doman&tandelt von den
Christen und den Mouros. Es findet jahrlich am @&d 26.12. statt. Die dazu
erklingende Musik beschrankt sich auf die Beglatudurch Trommeln. In
ahnlicher Weise wie beim vorhergehenden Fest eriglie Autorin die zu
Grunde liegende Legende von Torre de Dona Chaneaddzu gehdrenden
Charaktere und diverse Folklorisierungsprozesse.

AnschlieRend widmet sich die Autorin dem am 5. Asigjdhrlich auf einer
Bihne stattfindenden Auto da Floripes. Dabei haneglsich um ein Volks-
theater bzw. Mysterienspiel, in dessen Rahmen deng zwischen Christen
und Unglaubigen — bzw. in diesem konkreten Haitken— thematisiert wird.
Die Unglaubigen werden letztlich zum Christentunkddet. Das Auto da
Floripes — so die Autorin — sei ,eine Mischung direater, Tanz und Musik",
zu dem ein improvisierter ,Duell-Gesang®, Pantormmé&anze und Blas-
musikkapellen gehdrten. Auch in diesem Fall erldudee Autorin den Ablauf,
die Figuren, die verwendete Kleidung, die Folkletisngsprozesse, Ver-
wendung neuer Medien (CDs, DVDs, Internet), diebEmehung in die Politik,
Stiftungen, Institutionalisierung etc. Aul3erdem dvidie Stadtgeschichte
dargestellt ebenso wie weitere dort durchgeflhrestifitaten (z.B. die
Desfolhadas = Maislese).

In Teil 2 (,Vorausgegangene Forschungen anderegjden dieselben Feste
noch einmal thematisiert, diesmal jedoch im Hirblidarauf, wie in der
Vergangenheit Uber sie geforscht und/oder gesamigurde. Der Rez. ist hier
der Meinung, dass es unter Umstanden vorteilhgitgresen wéare, Teil 1 und
Teil 2 zu kombinieren bzw. zu harmonisieren. Derobfematisch ist, dass viele
Leser sich an Details der vorangegangenen Danstghy die hier erneut
aufgegriffen werden, wohl nicht mehr genau entsinriénnen. Dessen
ungeachtet beleuchtet Alge bei allen Schauspielegrsz die Schriftlichen
Quellen alsdannAudio-visuelle Queller(unter Einbeziehung des Internets),
bezieht ,Gesprache mit anderen Forscherlnnen utaessierten mit ein und
kommt schliel3lich zu einer ,Kritische[n] Evaluieider Literatur”. Ferner geht
die Autorin auf grundlegende Forschungen zum Tanzued stellt fest, dass
hier ein Ungleichgewicht herrsche. In der Vergamgénhabe man sich zu sehr
aufs Sammeln konzentriert, wahrend heute die sagisthe Herangehensweise
dominiere. Sie schreibt: ,Es herrscht eine Diskngpawischen den frihen
ethnographischen Sammlungen, den volkskundlichenk&¥e zur Zeit des
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Estado Novoden Uberblickswerken ab den 1960er Jahren uncheetigen
theoretisch soziologisch ausgerichteten Anthropelbg

In Teil 3 widmet sich Alge der Frage: ,Warum wirdedmourisca mit dem
mouro in Verbindung gebracht?* Um diese Frage zend geht sie auf die
unterschiedlichen Definitionen von Mourisca in Zeihd Raum ein. Die
Mourisca sei ein dramatischer, meist ritueller ogenzessionaler Tanz mit
exotischem Charakter, zum Teil kriegerischen Eldsrennd zahle zur Familie
der Schwerttdnze. Sie konne unterschiedliche Thebssmhalten und werde
zumeist von zwei oppositionellen Gruppen dargdstelbie Mourisca
beschrankte sich im Mittelalter zunachst auf Eurapd verbreitete sich dann
auch in aulR3ereuropéischen Landern. Alge kommt zhfuSsfolgerung: ,Das
Label ,mourisca’ fir verschiedene Formen von Ddlkgtgen hat in Portugal
historische Grinde. Oft haben die Bezeichnung ,imscar und das Objekt, das
sie bezeichnet, nichts miteinander zu tun. Im Lalée Geschichte kénnen sich
namlich unterschiedliche Bezeichnungen mit unteesitithen Objekten
vereinen.” In Portugal existiere die Mourisca siein 12. Jh. bis zur Gegenwart.
Wahrend manche heute nicht mehr stattfanden, werdadere [ijn
unregelmalligen Abstadnden noch heute aufgefihrt* zutem gébe es sogar
einige, die noch ,[rlegelmalig heute aufgefihrttehen. Die Mourisca Auto da
Floripes ziehe vor Ort am meisten Interesse atf sic

Was die Mouros betrifft, stellt die Autorin festSq wie die Bezeichnung
,mourisca’ im Laufe der Zeit flr unterschiedlicheaiStellungen verwendet
wurde, ist auch der Ausdruck ,mouro’ in Portugalt nuinterschiedlichen

Konnotationen behaftet, die in einer zeitlichen Bmsion gesehen werden
missen.” Im heutigen Portugal sei der ,mouro“ umit folgenden

Konnotationen behaftet: mit der Epoche der Mouras Hortugal, dem

Ungetauften bzw. Heiden; dem Moslem (Araber, Berldéirke) oder Juden;
dem ,Zigeuner”, dem Ubelsacher; einem Sudportugiggar den Bewohnern
von Lissabon); einer Person, die viel arbeitet; d&daven; dem Piraten; einem
Exoten oder sogar einer exotischen Schonheit. Died®sveichenden

Assoziationen des Mouros seien auch im Rahmen eldfdfschungsinterviews
bei den einzelnen Festen in unterschiedlichen &taeutlich geworden.

In Teil 4 ,Schlussfolgerungen® geht Alge auf Basier Analyse aller

beschriebenen Feste, der historischen Quellen werd lterviews auf die
Schaffung von National- und Lokalidentitat ein. Siellt diesbezlglich fest,
dass in Portugal ,ein starkes Festhalten an deenely Vergangenheit*
vorherrsche. Dies werde unter anderem daran deutldass Mourisca-
Darstellungen und das Konzept des Mouro bis irGsigenwart existierten. Was
den Bezug ,Mouro und Mourisca“ angeht, nimmt sie g@ass im Laufe der
Zeit zwei Begriffe verschmolzen, die urspriinglicithts miteinander zu tun
hatten®. Ferner geht sie in diesem abschlieRendsh den Fragen auf den
Grund: ,Wie wird tradiert” (Ergebnis: mindlich, sdtich, audiovisuell, mit
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Angleichungen an die Gegenwart) und ,Warum wirddigg“ (Ergebnis: der
Tanz als Darstellung bzw. (Re-)Interpretation vas@hichte).

Die Thematik ist eine héchst interessante, undabtmicht verborgen, dass sie
von der Autorin intensiv bearbeitet wurde. Hervraoen ist insbesondere die
Begleit-DVD mit audiovisuellen Materialien, die hohem Mal3e zur Plastizitat
beitragen. Alges Arbeit liest sich allerdings nigjf@nz einfach, insofern als —
nach Auffassung des Rez. — bisweilen zu viele uaited verwirrende Fakten
oder Nebensachlichkeiten aufgezahlt werden, derelevBnz sich kaum er-

schlieBt. Dennoch ist die eingangs erwahnte Tatsaaass Alge den

beschwerlichen Weg ins Feld gewagt hat, besondersofzuheben. Denn

Insbesondere der feldforschende Musikethnologe wivengslaufig feststellen

mussen, dass die Realitaten hochkomplex sind urehestets droht, den Wald
vor lauter Baumen nicht mehr zu sehen. Dass siehAditorin eben diesen

grolRen Herausforderungen stellte, die damit in Meldng stehenden Probleme
erkannte, benannte und l0ste, statt sie ,taktidab“kzu umschiffen, zollt hohe

Anerkennung.

K.N.

Bartels, Hans-Peter/ Arne Grimm/ Helmut K6nig/ Denns Mitterer/ Jirgen
Neumeyer/ Rolf Stockei und Klaus Wettig (Hg.). 20112. (erweiterte
Auflage). Das vorwarts LiederbuchBerlin: vorwéarts Buch Verlag.

Die Herausgeber des hier behandelten Liederbudhenglieses in der direkten
Nachfolge desSozialdemokratischen Liederbuches — Sammlung rimoduer
Geséangedas erstmals im Jahre 1889 erschienen war. Bxgérauf verwiesen
wird auf Seite 7 und 9 u.a. mit dem Hinweis, dass,mehrmals unter
Pseudonym in Zirich* erschien, ,um der Verfolgungdh die Polizeibeh6rden
unter demSozialistengesetzu entgehen®, und die Verbreitung im Deutschen
Reich illegal erfolgt sei. Des Weiteren betonen Hierausgeber, dass neben
.,den Lieder[n] aus der Tradition der Arbeiterbewegu der Freiheits- und
Fortschrittskdmpfe, aus dem antifaschistischen ¥Wgtdad und aus den neuen
sozialen Bewegungen®, ,das [Liedgut] wenn auch niah eigentlichen Sinne
links, so doch [...] auch immer zusammen mit linkeolitgchen Liedern
gesungen wird.“ Daher verwundert es kaum, dass,slabenképfige Heraus-
geberkollektiv* (1) tatsachlich Gberwiegend (auckrddlich) politisch aktiv ist:
Klaus Wettigist ehemaliger Europaabgeordneter und veroffdrididbereits
1984 eine Schallplatte mit Liedern der européaischAdmeiterbewegungArne
Grimm ,war 1990 der erste Vorsitzende der Jusos in damads noch
existierenden DDR*Jirgen Neumeyerst ,langjdhriger Geschaftsfuhrer des
Netzwerksin der SPD“ Hans-Peter Bartelaund Rolf Stockewiederum sind
Bundestagsabgeordnete uBennis Mitterer,bei den Jusos und in der SPD
Schleswig-Holsteins ein gefragter Vorsédnger und@nbegleiter”. Lediglich
Helmut Konigwirkt aul3erhalb des explizit Politischen als Vgde Komponist
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und Herausgeber von zahlreichen Liedern und Lidodmrn. Die politische
Intention wird auch anhand des folgenden ZitatsHeausgeber deutlich:

»Aber das Bewusstsein, Teil einer Generationenkaitsein und Verantwortung
zu tragen fur das von den Alten Erkampfte und Vevartung fur den neuen
Morgen der nach uns Kommenden — dieses Bewussissarer Geschichte zieht
sich durch das vorliegende Liederbuch und durcheuheben. Das Wort fir
diese Richtung lautet seit 150 Jahren: Vorwarts!*

.[G]roBe Anstrengungen“ habe man unternommen, ,umtstehungs-
geschichten [der Lieder] abzuklaren und Biografiaohzuzeichnen®, aber nicht
alles sei gelungen. Das entscheidende Kriterium die Aufnahme in
vorliegende Sammlung sei es gewesen, dass ,dieeLidsachlich gesungen
werden®.

Die Sammlung teilt sich auf in die Kategorien leikReitslieder der Burger,
Bauern und Handwerker, 2. Arbeiterlieder, 3. Liedas dem Widerstand, 4.
Friedenslieder, 5. Allerlei politische Lieder, @Hften- und Lagerfeuerlieder, 7.
Abend- und Abschiedslieder. Inwieweit diese Untedgrung stimmig ist, mag
der Leser selbst entscheiden angesichts der Tatsdass beispielsweise ,Gllck
auf, Gluck auf!* unterFreiheitsliederkategorisiert wurde. Alle ,thematisch®
untergliederten Lieder werden Uberdies auch algisbe als ,Liedtitel und
Liedanfange® verzeichnet. Neben deutschsprachigémilich die ,Inter-
nationale®, ,Der Sozialistenmarsch*, ,Das AugustBELied®, ,Briider seht die
rote Fahne*) findet sich englischsprachiges (zW®e,shall overcome®, ,Oh,
when the Saints®), franzosisches (z.B. die ,Malamsié®), italienisches (z.B.
.Bandiera Rossa“), spanisches (z.B. ,Guantanamgnadytugiesisches (z.B.
,Grandola vila morena®), jiddischsprachiges (z.BDos kelbl*, der
LArbeitslosenmarsch®, ,Schitil, di nacht*) und ishaeh/ hebréaisches (,Hewenu
Schalom alechem®, ,Hava nagila“) Liedgut wieder.rilzer hinaus sind Songs
vertreten, die eher auf die zweite Halfte des 2Bwhunderts zurtckzufihren
sind, wie z.B. ,Blowin’ in the wind*, ,Spiel nichinit den Schmuddelkindern®,
Jf I had a hammer®, ,Neue Méanner braucht das Land*

Die Frage, ob und inwieweit das vorliegende Liedelbeine Bereicherung
darstellt, ist in diesem Fall wohl ganz besondessivGeschmack bzw. dem
Willen des Einzelnen abhéngig, uUberwiegend linkisisoh ausgerichtetes
Liedgut in handlicher Form verfligbar zu haben.

K.N.
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Grosch, Nils/ Horner, Fernand (Hg.). 2011Lied und populare Kultur/ Song
and Popular Culture. Jahrbuch des Deutschen Vollksdarchivs. Original und
Kopie/ Original and Copy. Jahrgang 56Munster, New York, Minchen,
Berlin: Waxmann.

Der vorliegende Band, als Jahrbuch des Deutschdkshamlarchivs heraus-
gegeben, umfasst neben einem Nachruf auf Lajos ydargund einem
ausfuhrlichen Rezensionsteil neun Aufsatze zum Emé@reich ,Original und
Kopie“. Die ersten drei Aufsitze des Bandes belemichdas komplexe
Verhaltnis von Kopie und Original aus medienwissbiastlicher Perspektive.
Fernand Horner untersucht Walter Benjamins bekahhésen vom Verlust der
Aura und des kultischen Wertes durch die Reprodokéines Kunstwerks im
Hinblick auf die bei Benjamin lediglich am Randeenmatisierte Musik (,Das
Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproellmarkeit”). Der Autor
nimmt hierbei eine historisierende Perspektive @ml diskutiert Benjamins
Thesen im Kontext ihrer Entstehungszeit zwische3bléhd 1939.

Daniel Klugs Aufsatz ,Aus zwei mach eins? Das QOraje) in der Audio-
Vision des Musikclips* thematisiert anhand einedidésspiels die grund-
satzliche Problematik der Begriffe Original und Kepm Zusammenhang mit
der Realisierung zeitgenotssischer Musikvideos. Brgkoppelung der auf-
einander bezogenen auditiven und visuellen Ebenan Rahmen des
Produktionsprozesses entlarve die Begriffe als gvemlfreiche Kategorien
hinsichtlich dieser Kunstform.

Die Doppeldeutigkeit des Begriffs ,Spur” als krimaiistische Fahrte einerseits
und als zentrales Konzept des popmusikalischen akufre- und
Produktionsprozesses (Tonspur) andererseits fielllohannes Ismaiel-Wendt
den Ausgangspunkt kulturtheoretischer Uberlegundgmn die den Begriff als
Paradigma kulturwissenschatftlichen Denkens zu ietanl versuchen. Der
offene, zeichenhafte, verweisende Charakter desfiegvie er bereits bei den
franzosischen Kulturtheoretikern Roland Barthes rodlacques Derrida
Verwendung findet, wird mit dem ,work-in-progressNus“ der Tonspur in
Verbindung gesetzt. Auf diese Weise gelingt es é&Miendt, die Spur, im
Gegensatz zum fertigen Song, als ,Medium einer estaglten Welt* zu lesen,
die eine Alternative zu den starren Kategorien giial“ und ,Kopie“ biete.

Die folgenden drei Texte befassen sich mit der Tdt&maus musik-
wissenschaftlicher Perspektive. Eckhard Grunewaldfsatz ,’In der heiligen
Nacht mit allem Beyfall produzirt’ Anmerkungen zkntstehungs- und friihen
Wirkungsgeschichte deStille NachiLiedes® zeichnet auf eindrtickliche Weise
den Entstehungsprozess des bekannten Weihnacblsshedh und diskutiert die
Veranderungen, denen es im Verlauf seiner frihenbrdgungsgeschichte
unterworfen war. Die Untersuchung zeigt, dass deutd als ,Original®
wahrgenommene nicht mit der von dem Texter-Komgeni®uo Mohr und
Gruber verfassten Version Ubereinstimmt, sondera Rasultat von Ver-
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anderungen ist, die durch professionelle Sangepgmupaus dem Zillertal
vorgenommen wurden. Auf diese Weise konterkariertAltor die traditionelle
Sichtweise auf die Begriffe Original und Kopie utheimonstriert, dass derartige
Zuordnungen auch und gerade auf der Rezeptionsebenechen sind.

Der Artikel ,Spot Checks of Pop History: The Cowecordings of Stand by
Me and Tainted Love" von Christian Bielefeldt undaiid Pendzich thematisiert
den gerade in der Popmusik &uf3erst virulenten &egs Coversongs. Anhand
zweier bekannter Beispiele demonstrieren die Autalie Vielschichtigkeit des

~,coverns®. Nicht nur zeichnen sie hierbei die \édtigen musikalischen, text-

lichen und kontextuellen Veranderungen nach, dieSging auf dem Weg vom
Original zur Kopie durchlaufen kann, sie zeigen huwie eindeutig zuzu-

ordnende Kopien von Originalsongs erneut zur oéiggn Grundlage von

Coversongs mutieren kdnnen.

Drei verschiedene Aufnahmen, darunter eine vom Kaomgten selbst
eingespielte Interpretation, dienen in Marc Stéekkertikel ,Original oder
Kopie? Das Verhaltnis von Komposition, Eigen- unrdrdinterpretationen bei
George Gershwin®relude No. 1 als Ausgangspunkt der Uberpriifung von
Adornos ,Theorie der musikalischen Reproduktiongr dzufolge die Inter-
pretation ,[...] die Kopie eines nicht vorhander@nginals“ (Adorno, Theodor
W., zitiert in Stockle S.114) sei. Aus der Versdaeartigkeit der analysierten
Interpretationen folgert Stockle, dass die (sdiufftfixierte) Komposition selbst
lediglich als Modell zu betrachten sei, wahrend theerpretationen, die in
hohem Mal3e von zeitlichen Konventionen und der &diwitéat des Interpreten
gepragt seien, die Komposition immer wieder aufsiédNeum Original werden
lasse.

Die abschlielenden drei Aufsatze untersuchen deem&hbereich aus
kulturwissenschaftlicher, ethnologischer bzw. skaitureller Perspektive am
Beispiel des Hip Hop. Justin Williams’ Text ,Histozing the Breakbeat: Hip-
Hop’s Origins and Authenticity” untersucht Inszemiggen von Authentizitat,
die durch textuale, musikalische, bildliche, kotipbie oder szenische Verweise
auf die Urspringe des Hip Hop kreiert werden. Dudia Analyse dieser
Bereiche zeigt Williams, dass Authentizitdt einealdgeblichen Stellenwert in
der Szene einnimmt und die fur den Hip Hop geradetibildende
Intertextualitat als direkte Folge dieses Stellemsveu betrachten ist.

In eine ahnliche Richtung zielt Peter Freeses T@ay-Z and Alicia Keys,
Empire State of MindA New Anthem to New York City“. Durch seine baiite
Analyse des Songs zeigt Freese, wie Authentizitdt JCredibility“ durch die
Schichtung verschiedener, vor allem textualer Bedeysebenen inszeniert
werden.

Florian von Dobenecks gemeinsam mit Studierendes testituts fir
Volkskunde der Universitat Freiburg durchgefuhrtej&ktstudie schliel3lich
beschéftigt sich mit Fragen der Reprasentation Aathentizitat, Lokalitat und
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Ethnizitat in zumeist in Eigenregie produzierterp HHop Clips auf YouTube.
Die Gruppe beschrankt sich hierbei nicht auf eimalpse der Videos selbst,
sondern bezieht die vorhandenen User-Kommentarenndie Untersuchung
ein. Die Ergebnisse lassen sich als aufRerst dispameichnen. So wird das
Inszenierungsmedium YouTube haufig zur ldentif@atimit bzw. zur Ab-

grenzung von bestimmten sozialen Gruppen genutztlefe Beispiele legen
jedoch die Vermutung nahe, dass solche Clips auctAafweichung sozialer
Differenz beitragen konnen.

Alle neun Aufsatze bewegen sich auf hohem wisseiicdinen Niveau, sind
dabei aber sprachlich so gestaltet, dass sie atchNicht-Musik- bzw.
Kulturwissenschaftler eine Bereicherung darstellehaltlich besteht unter den
Autoren ein grundlegender Konsens daruber, dags @susikalischen Bereich
keineswegs einfach, wenn nicht gar unmdglich istbastimmen, was ein
Original und was eine Kopie ist. Mit einem &hnlich@&rundtenor wird dieses
Verhéltnis in anderen Geistes- und Kulturwissenfiehaereits seit den 1970er
Jahren diskutiert. Der Band zeigt jedoch, dassDigkussion keinesfalls als
abgeschlossen zu betrachten ist. Vielmehr schesridg der Bereich einer
flichtigen Kunst wie der Musik, die in hohem MalRenvtechnischen
Neuerungen gepragt ist, ausreichend Anlass zurhidees komplexe Verhéltnis
von Original und Kopie, von Originalitat und Authiitat immer wieder aufs
Neue zu durchleuchten. Um nicht nur die behandéMasiken, sondern auch
die Aufsatze selbst im Kontext ihrer Entstehunged Wirkungsgeschichte
nachvollziehen zu kdnnen, wére eine Kurzbiograée Autoren wiinschenswert
gewesen.

M.S.

Salmen, Walter. 2011. Nu pin ich worden alde...“ Begegnungen und
Verweigerungen im Leben eines Musikwissenschaftldrsldesheim, Zurich,
New York: Georg Olms Verlag.

Walter Salmen zeichnet in seiner Uber 300 Seitefassenden Autobiographie,
deren Titel auf der Schluss-Strophe eines alterzliegies aus dem 15. Jh.
beruht, seinen Werdegang von frihester Kindheiisis- das darf man wohl so
sagen — nunmehr hohe Lebensalter nach. Zudem trdhéal Buch einen
Appendix mit Dokumenten (Korrespondenzen, NotemmgRammplakate), ein
.verzeichnis der Veroffentlichungen 1949-2011" usid Personenregister.

Am 20.09.1926 in Paderborn in eine musikalischeik@amneingeboren, pragte
ihn die ,usuell tradierte[r] Musik* seiner Umgebungs waren die Musik im
Brauchtum, als Teil von Spielen, Reigen, Festene diieder der
StralRenmusikanten, Bankelsénger, Gaukler und Léiemer, die bei dem
jungen Salmen Interesse weckten und bewirkten, dassin seiner
Berufslaufbahn Gber musikhistorische Fragestellaongmaus ,ethnologische,
Ikonographische, sozial- oder tanzhistorische Asgelk Forschung und Lehre
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mit einbezog. Salmen lernte Klavier, spater Orgeel Wioline und war bereits in

der Kindheit musikalisch sehr aktiv, wirkte bei 8kdthauspielen mit und
betatigte sich als Klavierbegleiter. Besonderg@nd fiir die spatere berufliche
Laufbahn scheint zudem eine von ihm beschriebenseRa den sudlichen

Hochschwarzwald gewesen zu sein, wo der junge ®alos origindre

Dorfleben mit dem ,Singen von deutschen Bauernnmessleseits der Technik
und Verstadterung erleben konnte.

Ein wesentlicher Teil der (musikalischen) Sozidima eines 1926 Geborenen
fallt freilich in die Zeit des Nationalsozialismugon 1936-1944 Gymnasiast
und Oberschiiler, stellt Salmen in seiner Biogramlaher die ,Frage nach dem
eigenen Handlungsspielraum®, nach dem, was mandigsem Werdeprozel3
selbstverantwortlich bestimmen® konnte und wiewsian sich in diesem
autoritaren politischen Gewaltsystem anpassen eusgine sich selbst zu
verraten. Schon frih sei es bei dem héaufig Kréamexinund nicht sehr
Sportbegeisterten zu einem ,ablehnende[n] Verhaegenliber Autoritaten®, ja
sogar zu einem weitestgehend ,radikalen Mut desbégdhrens” gekommen.
Dazu fuhrte neben der alltaglichen Indoktrinierumg Zeiten des ,Dritten
Reiches” in der Schule, mittels Gelandespielen gguals militarische
Vorschule), den Saufgelagen, ebenso die Art unds&y/evie Religion in der
Konfessionsschule und Pfarrkirche vermittelt wurdémlich u.a. durch die
Verletzung des Beichtgeheimnisses und das weiglauewahrenlassen des
grassierenden Antisemitismus. Nicht zuletzt aufdrder ,zarten Konstitution®
im Korperbau konnte sich Salmen jedoch den Leiba&sgbn, dem
paramilitarischen Training ebenso wie der Aufnahinge Jungvolk und in die
Hitlerjugend entziehen. Er schreibt: ,Statt zum Apmler HJ anzutreten, zog
ich mich in das Studium von Bulchern und MusikalifEernste Musik,
Filmmusik] zurtick. Keine Waffe, auch kein Seitengéwhabe ich je getragen.”
Selbst wahrend des Zweiten Weltkriegs und insbem@ndingesichts des
bevorstehenden Untergangs 1945 gelang es ihm, paitareise betrachtlichen
Gefahren, Verfolgungen und/oder Schikanen, sicibienteuerlicher Weise den
.Befehlen zu widersetzen und den Aufrufen keineggédu leisten®.

.Nach der Befreiung vom Joch des Dritten Reichesiner Zeit der
Orientierungslosigkeit und Verarmung unterrichté@almen in Heidelberg
Kriegsgefangene auf dem Klavier und war von 1948818ar im Dienst der
US-Armee als ,Theory Professor” fir MilitArmusiken Einzel- und Gruppen-
unterricht tatig. Schlief3lich (1946-1948) konnte da April 1944 aufgrund des
Krieges zwangsweise unterbrochene Studium der $tplue, Geschichte und
Musikwissenschaft in Heidelberg fortgesetzt werdéufgrund der Ver-
strickungen (u.a. als Oberscharfiihrer der SA-Regemwar sein einstiger
Professor und freundschatftlicher Mentor Heinricls&ser zu dieser Zeit bereits
nicht mehr am musikwissenschaftlichen Institutgtdidoch von Besseler — in
dessen Bibliothekszimmer Salmen zeitweise unelitgeljewohnt hatte — und
seinem Fachverstandnis zeigte sich der Autor bestktl Von dessen
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Verfehlungen hingegen, zumindest im Detail, habém8&a anfangs nichts
gewusst. Wie grol3 der Einfluss tatsachlich wardvaiuch daran deutlich, dass
Besseler Salmen zum Thema seiner Dissertationriegpi und ihn auch spater
— als Besseler in der DDR [!] (in Jena und Leipz#g)g war — stets unterstitzte
(1955 Angebot als Oberassistent, Vermittlung vomtidkten zu Kollegen im
Ausland und Vortragsreisen).

Besonders interessant erscheint dem Rez. die 8almid einer als skurril zu
bezeichnenden Tagung der ,Gesellschaft fir Mussdoung” am 26.-28. Mai
1948 in Rothenburg ob der Tauber. Die zum Teil itslws gewordenen
Wissenschaftler ,suchten in ihren unangefochtermliedyenen Positionen ihre
unrihmliche Vergangenheit wahrend des Dritten Resctu verschweigen und
lieferten sich Machtkdmpfe um die kinftige Einflmaeme an den Univer-
sitdten®. Insbesondere diejenigen, die im Jahr 1888 den Ddusseldorfer
Reichsmusiktagen noch mit antisemitischen Parotem,Volkstum und Rasse*
gesprochen hatten, wandten sich nunmehr unver&osgliThemen zu.

Nach der Promotion 1949 an der Universitat in Ménsund einem

voribergehenden Aufenthalt in Goéttingen wurde Salmietz seiner Skepsis
gegenuber dem ,Volkslied“ und seiner damals, geeig&em Bekunden, noch
nicht ausgepragten Kenntnisse dieser Materie Asgisim DVA (Deutschen

Volksliedarchiv) in Freiburg. Bemerkenswert sineheart seine Eindriicke von
Musikwissenschaftlern, die jingere Generationeneheur noch aufgrund ihrer
Schriften kennen durften. John Meier (Griinder uaddr des DVAS) sei héchst
autoritar, ja — neudeutsch gefasst — geradezu emtrélifreak gewesen. Der
Arbeits(zimmer)kollege Walter Wiora und dessen [kadnmtnis, die nicht

zuletzt des Autors Interesse am Tanz weckte, sehemachhaltigen Eindruck
hinterlassen zu haben. Wioras nationalsozialistiselergangenheit indessen
war dem jungen Salmen damals unbekannt, ganz inerGatg zu Wioras

weiterhin gepflegten Attitiden eines doktrinarend@arius, der keinen

Widerspruch duldete. Gleichwohl kam es zu eineragreichen Zusammen-
arbeit zwischen beiden. So arbeitete Salmen bi8 18% an der von Walter

Wiora (1946) begrindeten und vom Bund unterstit&erschungsstelle fir
Ostdeutsche Musikgeschichte. Bezeichnend ist, weigbl3en Irritationen und
Vorwurfe des Revanchismus die Bearbeitung solchsnien von Wissen-

schaftlern in der Bundesrepublik damals in der OigiRvorriefen. Des Weiteren
thematisiert der Autor sein Mitwirken als Musikwesschaftler beim inter-

disziplindren Forschungsprojekt ,Der Raum Westfglena dem 1963 und 1967
eine zweibandige Publikation erschien.

Wahrend seiner Zeit am DVA konnte Salmen ein irdBomales wissen-
schaftliches Netzwerk aufbauen. Er pflegte u.a.tikie zu Wolfgang Steinitz,
Ernst Emsheimer, Arnold Bake und unternahm gemsginsait Johannes
Kinzig Feldforschungen bei wolgadeutschen Fluapim 1952 heiratete
Salmen die Psychologin Margarete geb. Marx, digischerweise 1979 bei
einem Autounfall ums Leben kam. Aufgrund einesgidden Backgrounds hatte
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sie zu Zeiten des Dritten Reiches in der Schwei innUruguay gelebt. 1953
kamen die Tochter Edith, 1955 der Sohn Lothar Plder Sohn Martin zur
Welt.

Von 1958-1966 war Salmen Assistent und Dozent an Waversitat des

Saarlandes und gleichzeitig Stipendiat der DFG dwein Habilitationsprojekt

,Der fahrende Musiker im europaischen MittelalteAusschlaggebend zur
Anstellung an der Universitat des Saarlandes waeplo Muller-Blattau, von

dessen ,politisch-ideologischen Verfehlungen* wéldreder NS-Zeit Salmen

damals ebenso wenig wusste. Dass ein solcher largac nicht aufkeimte,

scheint in besonderem Mal3e auf Mduller-Blattaus ,Wigkeit, Anpassungs-

fahigkeit und Beflissenheit* zurtickzufiihren zu sédhnehin wurden — so der
Autor — bis in die 1960er Recherchen in Personafekbehindert und

Informationen verdunkelt. Wie sehr ein junger Mwadsenschaftler der

damaligen Zeit ungewollt von den Nachwirkungen d&gionalsozialismus

betroffen war, wird an folgender Aussage deutligHatte ich damals bei

meiner Stellensuche alle von politisch belastetefieBsoren besetzten Institute
ausschlagen wollen, dann hatte ich mich nahezu {ekdance einer Tatigkeit an
deutschen Universitaten begeben.”

So hingegen galt es vielmehr Miller-Blattau dankbkar sein u.a. fir die
Mdoglichkeit zur Habilitation (1959), die Verbeamtumls Dozent (1960), die
Ernennung zum aulerplanmafligen Prof. (1963) und Alissenschaftlichen
Rat (1964). Auch der Kontakt zu Adorno und ein emes Mal an Freiraum ftr
eigene Projekte (z.B. Musik in Westfalen, Gesclaatier Rhapsodie, Studien
uber Johann Friedrich Reichardt, das Leben derelLeut Bergbau) sind auf
Muller-Blattau zurtickzufuhren.

Bemerkenswert ist, wie Salmen sich generell Ubex drroganz eines

betrachtlichen Teils des professoralen Lehrperso(minachst seine eigenen
Universitatslehrer, spater seine Kollegen) wundenid &rgert. Er selbst
hingegen war bestrebt, das Lehrspektrum so brast mbglich zu gestalten,
aulR3ereuropaische Musikkulturen, die Musik der Astikusikikonographie,

Volksmusik und Tanz unter starker Bertcksichtigutes Kontextes und der
Gegenwart in Lehre und Forschung mit einzubezielmeh— nicht zuletzt — die

Studenten daran partizipieren zu lassen.

1965 folgte Salmen dem Ruf nach Kiel als Nachfolyéalter Wioras und
Friedrich Blumes. Zu Blumes (heute bekannter) Vielging wahrend der NS-
Zeit schreibt Salmen: ,Als ich den Versuch untemalmit der Hilfe des
Universitatsarchivs die Umstande um das 1939 exsehnie Buch ,Musik und
Rasse’ meines Amtsvorgangers Friedrich Blume zersathen, wurde mir die
Akteneinsicht strikt verwehrt.” (161)

Wahrend seiner Kieler Zeit widmete sich Salmen Mesik im Ostseeraum.
Zudem knupfte er zahlreiche Kontakte zu Kolleges dar Schweiz, Skandi-
navien und insbesondere dem Ostblock. Eben diezget@ang zum Osten
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scheint besonders ambivalent gewesen zu sein. [@ererseits flhlte sich

Salmen vor allem in der DDR wie in Bulgarien ste¢®bachtet. Zudem kam es
teilweise zu offenen Kontroversen zwischen dem @sd dem West-Lager
(z.B. 1966 auf dem Internationalen Musikwissendtichén Kongress in

Leipzig, 1982 bei einer Smetana-Tagung in Prag)deharseits war das
Interesse am Osten, seiner Kultur und Musik bessndesgepragt, animierte
ihn immer wieder zu Reisen jenseits des Eiserneharmgs.

1974 folgte Salmen dem Ruf nach Innsbruck, nahm @serreichische
Staatsburgerschaft an und blieb dort bis zu sddessionierung im Jahr 1992.
Neben seinen zahlreichen Forschungsinteressen wanaugd resultierenden
(teilweise eigens) organisierten Tagungen, Konfgeimahmen im In- und
Ausland sowie den Publikationen war er Uberdies tgsafessor an
verschiedenen Universitaten (z.B. New York, Minraep Tel Aviv, Fribourg).

Im Jahr 1981 heiratete Salmen die ebenfalls in Bleisik und Musik-
wissenschaft tatige Gabriele Christiane Busch, ar er nach seiner
Pensionierung 1992 nach Freiburg zog. Dass dershdamtriebige Walter
Salmen sich nach seiner Pensionierung keinesweg&ule setzte, wird an
seinen zahlreichen Aktivitaten (zum Teil bis zurg@ewart) deutlich. Sie
erstrecken sich, nebst vorubergehenden Lehrtategkeauf die Erforschung
judischer Musik, der Kammermusik, (aufgrund derbleiezur Gartnerei) der
Gartenmusik, der Goethe-Forschung, der ErforscRiaiginn Sebastian Bachs,
Felix Mendelsohn Bartholdys, des ,Buches Hiob® d@&iafelmusik®, der
(Musik-)Geschichte Baden-Wirttembergs, der Tanzfarag usw.

»,NU pin ich worden alde...“ Begegnungen und Verweiggen im Leben eines
Musikwissenschatftlerst in den Augen des Rez. eine herausragend gaheng
Autobiographie. Nicht nur gut geschrieben, untddaah wie informativ
zugleich, muss sie dartber hinaus als Zeitdokungsiten. Denn was den
Nationalsozialismus sowie die Ara danach betrdiistieren immer noch allzu
wenige autobiographische Quellen von Musikwissealenn. Das Reflektieren
dartber, wie junge Musikwissenschaftler damals ehgmgewollt mit
Personlichkeiten zu tun hatten bzw. zu tun habessten, deren Wirken im
,oritten Reich“ nicht allein fragwlrdig, sondern ¢fist problematisch war,
erscheint dem Rez. immer noch als dringend zurfdéeLiicke, sofern dies
Uberhaupt noch moglich ist. Allein, Walter Salmeat ierzu einen hoéchst
bedeutenden Beitrag geleistet.

K.N.

Schmid, Ernst Eugen. 2012.Sackpfeifen in Schwaben Il. Neue Funde
Balingen: Verlag im Haus der Volkskunst/ Schwéabiscar Albverein.

Der Autor, der seit 1976 zu der Geschichte der adie forscht, hat bereits
einige Veroffentlichungen zu dem Thema vorgelegtinS1997 erschienenes
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Buch Sackpfeifen in Schwabegab den Anstof3 zur ErschlielBung weiter-
fihrender Quellen, die nun in dem neu erschienemwriten Band das
umfangreiche Bild- und Textmaterial des Vorgangedes ergdnzen. Anhand
schriftlicher und bildlicher Zeugnisse wird die Yegitung der Sackpfeife in
Schwaben und im Ubrigen deutschsprachigen Stdwewsiehgewiesen. Die
textlichen und bildlichen Quellen sind chronologigeordnet, sie beginnen mit
der Erwahnung eines Sackpfeifers und seiner Beaghiu Stadtrechnungsbuch
Ulm 1415 und enden im Jahr 1908.

Viele frihe textliche Belege hinsichtlich der Vemdeing der Sackpfeife oder
Hinweise auf die Existenz eines Sackpfeifers simoz&ssakten entnommen.
Vor allem in den Verhoren der Hexenprozesse wumtleaer wieder wegen des
unterstellten Tanzes beim angeblichen Hexensablaath rMusikern und

Musikinstrumenten gefragt. Nicht selten kam dab#&chadie Sackpfeife zur
Sprache — Spiegel der damals verbreiteten dorflickerwendung dieses
Instruments. So sind die Sackpfeifen-Quellen amemer eine Fundgrube flr
andere Gebiete volkskundlicher Forschung, etwadfig damalige Ensemble-
spiel, den Tanz oder den Aberglauben. Gegen Ende lde Jahrhunderts
wandelte sich die Begrifflichkeit — die Sackpfeifgirde in den schriftlichen

Zeugnissen zum Dudelsack und dann, als gegen Eeslel@ Jahrhunderts
modernere Instrumente in Gebrauch kamen, zur bloRetapher fir

Althergebrachtes und Ruckstandiges.

A.R.

SchaRler, Markus (Hg.). 2011.Moselfrankisches Liederbuch Simmern:
Pandion-Verlag. 421 S.

Das Buch ist ein Glicksfall fur die Lied-Edition!ilelm Schepping, der auch
zusammen mit Elisabeth Welker-Hertwig und dem Hegaber die musikali-
sche Bearbeitung der Lieder vornahm, ist in seiamwort zu dieser Uppigen
Anthologie recht zu geben, dass es eine ,Uberrashwar, als hier ein absolut
professionell gemachtes Buch vorgelegt wurde, deas won einem beruflich

damit befassten Lied-Editor stammt, sondern voreraineidenschaftlichen
.Liebhaber und Sammler, der von Beruf Edelsteimsi¢ébrmeister ist. Da
macht sich einer auf den Weg und legt nach jahgelan mihsamen,
umfangreichen und sorgféltigen Recherchen eine drgaainmlung vor, die
wissenschaftlich und editorisch héchsten Anspruapemigt. Wer kennt nicht
als Herausgeber von Liedsammlungen die Mihsal dgkl&ung ungenauer,
ungeprufter oder haufig nicht vorhandener Angabbar (Quellen, Herkunft,
Autoren etc. der Lieder, ganz abgesehen von liedgw@phischen und —bio-
graphischen Hinweisen oder Ubersetzungshilfen beiundartliedern.

Gleichzeitig bewahrt sich der Herausgeber abememgividuellen Gestaltungs-
spielraum, etwa bei der Auswahl des Liedgutes a&ner notwendigen
systematisierenden Ordnung. Wohl kaum héatte eiengér Systematiker
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gewagt, Kategorisierungen wie die folgenden etweweehmen: Kapitel 03:
L2Alldaiwels Techtelmechtel /69: Lieder Uber Lielveindige Beziehungskisten,
Ewige Singles und was es sonst noch so gibt“ odmoitkl 07: ,Jeera wie er
kann / 221: Lieder tUber Handwerker und Handlerja®zRandgruppen und
andere Lebenskinstler* oder Kapitel 09/301: ,Doshée platt. Lieder tber all
die kleinen und grol3en Dinge, die einem das Leleemiesen konnen®.

Prazise begrindet der Autor sein Anliegen: Es gahtdarum, ,aufzuzeigen,
dass unser Volksliedrepertoire [gemeint ist hies nladierte Mundartlied, d. R.]
weit interessanter, lebendiger und vielfaltigeraist viele das meinen, und einen
Blick auch auf die Musiker zu werfen, die sich mar Musik nicht mehr nur
von den Uberkommenen und dberholten Vorstellungergangener Jahr-
hunderte leiten lassen und den Mut haben, eine Aeuge/olksmusik’ oder
,Folk’ zu kreieren, was entsprechende Konsequerfidenlie Liedauswahl hat.
Weiterhin will ,das Nebeneinander tradierter undiereLiedschopfungen dieser
Liedersammlung [...] auch bewusst einen musikaliscliBagen von der
Vergangenheit bis in die Gegenwart spannen undos@lem dazu beitragen,
die verschiedenen Altersgruppen und ihre meistracteedlich ausgepragten
Vorlieben fir bestimmte Musikstile einander nahermgen und helfen,
gegenseitige Vorurteile abzubauen.“ Das ausgewdldt#ggut soll daher ,the-
matisch alle Lebensbereiche abdecken“, um auchlictewtu machen, ,dass
uberlieferte Volkslieder durchaus einen aktuell@z®) zur heutigen Zeit haben
konnen®. Weiterhin geht der Herausgeber davon gimss die zeitgemalien
musikalischen Mittel der heutigen Liedermacher sitlth nicht weniger als
traditionelle Volkslieder dazu eignen, in Verbindua.B. mit Mundarttexten
einen Heimatbezug herzustellen und es auch ernh@&gljcdie Menschen auf
diese Weise emotional anzusprechen”. Neben defigfieeien Mundartliedern,
von denen viele hier zum ersten Male veroffentlieirden, enthalt die
Sammlung daher zahlreiche neue Liedschopfungeneidiaveites inhaltliches
Spektrum umspannen, so vom humorvollen Spottlied. @60 ,Goldener
Oktober”, das den Mosel-Tourismus aufs Korn nimimg zum politischen
Protestlied (Nr. 287 ,Et 'Gijent-WAA-Lied", das dicgegen die Wieder-
aufarbeitungsanlage in Wellen, Kreis Trier-Saarligigtet).

Dass der Herausgeber neben dem musikalischen Anliedt seiner Sammlung
auch ein letztlich politisches Anliegen verfolgtokdimentiert schon die
Tatsache, dass er ausschliel3lich moselfrankigaéektieder verdffentlicht.

Das moselfrankische Dialektgebiet erstreckt sichténaiber vier europaische
Staaten: Belgien (Gegend um St. Vith), Deutschl@rideinland nérdlich von
Pfalz und Rheinhessen, nordwestliches Saarland Siegerland), Frankreich
(norddstliches Lothringen um Thionville) und Luxemngy. Da sich in dieser
Region — nachdem sie in den vergangenen Jahrhendes politischer
Zankapfel zu standigen Auseinandersetzungen bizunigrzfeindschaften und
Kriegen zwischen Deutschland und Frankreich gefilifatte — nach dem
Zweiten Weltkrieg das Bedurfnis nach Zusammenarkeitn der ,,Grofl3region
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Saar-Lor-Lux* (Saarland-Lothringen-Luxemburg [ungager auch Rheinland-
Pfalz und Wallonien einbezogen]) als Grenzen lUlbeesiende wirtschaftliche

und kulturelle Interessensgemeinschaft herauskildsieht er trotz grof3er
dialektaler Unterschiede in der moselfrankischenldktsprache ein zentrales
und tbergreifendes identitatsbildendes Medium. Dizgs$dee des ,Europa ohne
Grenzen® und das ,Schengener Abkommen* im luxemisahgn Schengen auf
den Weg gebracht wurden, sieht er Ubrigens nishZafall an.

Die mit 340 [!] Liedern umfangreiche Sammlung effitttem Grundanliegen
des Autors entsprechend eine breite Skala von hitalggen, seien es Scherz-
und Spottlieder, Liebeslieder, Handwerkslieder,slitler, Tanz- und Spiel-
lieder, Wiegenlieder, Arbeitslieder und viele arderehr. Zu jedem Lied wird
in einem eigenen, ausfuhrlichen Informationskapal sorgfaltiger Quellen-
und Autorennachweis geflhrt, ein Standard, deralem Liedsammlungen nicht
eingehalten wird. In vielen Féllen werden erganeerbmmentare sowie
Ubersetzungshilfen angefiigt. Bei einer Reihe voadéin, die lediglich in
Fragmenten Uberliefert sind, werden mit sehr viehfllhlungsvermdgen
regelrechte ,Restaurierungen“ vorgenommen. Es g#fol umsichtige
Melodieunterlegungen bei Liedern, von denen ledmgtier Text tGberliefert ist,
so dass nunmehr singbare Fassungen vorliegen. Beausbeber ist sich
durchaus der grundsatzlichen Problematik der Veffathung und damit
Festlegung einer Liedfassung bewusst, die dem iprimer Singpraxis
zuwiderlauft, die von der Variantenbildung, vom Umgen, von Veranderungen
etwa durch Neumelodisierung und -textierung, d.bn wdem ihm inne-
wohnenden kreativen Potenzial lebt. Daher ermueteden Benutzer zu einem
vielfaltigen, selbstandigen Umgang mit dem Liedgliexten Sie neue, eigene
Strophen hinzu, Ubersetzen Sie die Texte in lhrealekx und passen Sie die
Melodien oder die Tonart entsprechend an, oder eah&ie sich einen noch
nicht vertonten Dialekttext vor, den Sie interesgamden und komponieren Sie
eine Melodie dazu. Lassen Sie sich einfach zu Neauaspirieren...” Neben der
Aufgabe einer wissenschaftlichen Dokumentation leridie Sammlung die
Anforderungen an ein Gebrauchsliederbuch ebenifaligorbildlichem Mal3e:
Die Melodien befinden sich in einer gut singbar@ml@ge. Sie sind in Tonarten
notiert, die dem auch instrumental weniger GelUbséime Liedbegleitung
ermdoglichen. Hilfen leisten dabei Akkordsymbole,bgb sich die Bearbeiter
jeweils auf die Grund- und Nebenharmonien (eins@ich Dominant-
septakkord) beschrédnken und damit sehr praxisnaivdsl. Der Noten- und
Textsatz ist vom Herausgeber selbst erstellt worded von vorbildlicher
Qualitat. Die Seiten sind grof3ziigig ausgestaltetlass Noten und Texte sehr
gut lesbar sind. Welche Sorgfalt der Herausgeber Detail widmet, zeigt sich
z.B. an dem Personen- und Ortsregister im Anhamg. Bersonenregister z.B.
listet nicht nur die im Text genannten LiedermaghBexter, Komponisten,
Notensetzer auf, sondern auch die in den Quellemarggen Einsender,
Aufzeichner oder Vorsanger, die aber in diesen @uneloftmals nicht
entsprechend gekennzeichnet worden waren. Dase@dtr kennzeichnet
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neben den Ortsnamen u.a. auch die entsprechendeis- Krend
Landerzugehorigkeit, so dass sich insgesamt fig wwiterfihrende Forschung
grolR3e Arbeitshilfen ergeben. Mit den Illustrationeam Xaver Mayer, einem in
Landau/ Pfalz tatigen Kinstler, erfahrt die Sammlueine weitere Be-
reicherung, was allein die Lektire des Buches memeiVergnigen macht. In
ganzseitigen Grafiken vor jedem Kapitel und zabhen Zeichnungen im
laufenden Text werden in trefflicher Analogie zundmhalten der jeweils
dazugehdrigen Lieder farbige Federtuschgrafiken mirter eigenwilligen
Stilistik, auch unter Verwendung karikaturistiscHeemente, geschaffen, die
voller Humor, hintergriindigem Spott, zugleich abar liebevoller Weise
-Menschsein“ in seinen vielfaltigen Facetten offardn. Im Ganzen kann man
nur feststellen: ein rundum gelungenes Buch.

N.

Weissenegger, Sofia/ Hofmannsrichter, Stephanie @&y.). 2011.Jahrbuch
des Osterreichischen Volksliedwerkdand 6Q Wien: Mille Tre Verlag.

Der erste Teil des vorliegenden Bandes prasentkaterate der bereits
traditionellen Sommerakademie ,Volkskultur als D! des Osterreichischen
Volksliedwerkes, die sich vom 25. bis 28. August@ Weyregg am Attersee
dem Thema ,Anmutung des Archaischen“ in Musik, Tamzd Mundart

widmete. In ihren Beitragen begeben sich die Vethenen aus Wissenschatft
und Praxis auf die Spurensuche nach ,Archaismenian Moderne. Dieser
Begriff bezeichnet in diesem Zusammenhang kaum itiches als vielmehr

das Auftauchen mehr oder weniger weit zurtckliegendistorischer Er-

scheinungen in einem gegenwartigen Kontext, diellmkr hinaus nicht

tatsachlich ,archaisch“ oder — schlichter ausgekiriie altertiimlich sind,

sondern lediglich eine solche Wirkung und Ausstragl — namlich

~ZAnmutung“— haben.

Der einleitende Aufsatz von Justin Stagl reflektaas Archaische in der Kultur
und zeigt Parallelen zur Natur auf. In Anlehnungda biblische Geschichte
vom Heiligen Lazarus, den Jesus von den Toten éa@eeergleicht er es mit
dem ,Lazarus-Phanomen® bzw. dem ,Lazarus-Effektit Mem ersten Begriff
bezeichnet die Medizin das Wiedererwachen eineseiiciten; mit dem
zweiten benennen Biologen das unerwartete Wiedeeterhi scheinbar aus-
gestorbener Tier- und Pflanzenarten. Auch Kultubestehen aus Elementen
unterschiedlichen Alters, darunter solche, die silsar lange Zeitraume hinweg
relativ unverandert erhalten: ,Archaismen®, dieikibaft, formelhaft erstarrt
und in ihrem rezenten Umfeld isoliert auftreten.sDarchaische fiihre uns
Lunsere Herkunft, Kontinuitat, ldentitdt und Entkileng vor Augen“ (S. 16),
andererseits konne es — wie etwa das Prinzip datrd8he zeigt — den
Fortschritt behindern und die gegenwartige Lebeairaang storen.
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Die folgenden funf Beitrage, die sehr unterschatdi musikalische Phanomene
behandeln, beziehen sich teils implizit, teils eiplauf das Tagungsthema.
Barbara Boock erinnert sich an die ,Suche nachwveglorenen Tradition im
Volkslied* in der bundesrepublikanischen Folkszelee 1970er Jahre — eine
Szene, fir die sich die Autorin seit damals searkseéngagiert: 1977 initiierte
sie ein ,Festival deutsches Volkslied“, das vom Behen Volksliedarchiv in
Freiburg veranstaltet wurde und dessen Intentionvas Musiker auf die
Aktivitdten des Archivs aufmerksam zu machen umrdimteresse flr die dort
konservierten Materialien zu wecken. Zwar habe dhenalige Folkszene das
»Authentische* als Gegensatz zur kulturindustriellé®roduktion gesucht,
dennoch erschopften sich die Interpretationen ticahller Musik nicht in der
Nachahmung des Vergangenen, das ja auch in eindiig vénderen
gesellschaftlichen und funktionalen Kontext Ubepgmawurde.

Ardian Ahmedaja prasentiert Ergebnisse eines Farggdprojekts am Institut
fur Volksmusikforschung und Ethnomusikologie an Wédener Universitat fir
Musik und darstellende Kunst in den Jahren 2006 26i68. Sein Beitrag
behandelt Besonderheiten der Klangvorstellungen ibret Umsetzung sowie
der Rezeption mehrstimmiger Gesange aus dem bstgan Dorf Bistritsa in
der Region Sofia und eines ausgewahlten Repertmedsstimmiger Lieder aus
Litauen. Die besondere Wirkung des Klangs beruleiden Musikkulturen auf
einer intensiven Verwendung des Sekundintervalls.

.Berliner Volkssangerinnen* des 19. und 20. Jahdmuts widmet sich der
Beitrag von Gabriele Berlin. Seit der Mitte des 1&hrhunderts bis zum
Zweiten Weltkrieg trugen Sangerinnen und Sangedan Gartenlokalen der
Arbeiterbezirke und Vororte vieler Grol3stadte muticthe Couplets vor, deren
Texte sich meist auf lokale Themen bezogen. Dieoutstellt drei von ihnen
vor: Luise Schulz (spater: Nordmann) (1829-191bgkannt unter dem Namen
Harfenjule —, die auf Berliner Hinterhdéfen Volkslieder, Kiciieder und
Salonstiicke sang; Margarete Wiedecke (ca. 1874)194& in verschiedenen
Volkstheatern und Gartenlokalen Berlins auftrat dieden Gesang auf einigen
wenigen noch erhaltenen Schellack-Platten konsgrwairde. Bis in die
Gegenwart bekannt ist Claire Waldoff (1884-1957)e dm Kabarett
volkstimliche Couplets in Berliner Mundart vortrugim Schallplattenstar und
— obgleich aus dem Ruhrgebiet gebiirtig — zum Berldriginal avancierte.

Herbert Zotti blickt auf die vor mehr als einhunddahren aufgekommene
Jugendbewegung zuriick. Sein komprimierter Uberblibler die Geschichte
von Wandervogel und Bindischer Jugend reproduzidgrerwiegend (in

Osterreich evtl. weniger) bekannte Daten und FakEmennt die Bewegung
.eine vorwiegend deutsche G’schicht’, die jedochchaun andere Lander
ausstrahlte. Ahnlich wie in Deutschland — nur umige Jahre verzogert —
erfolgte in Osterreich wahrend der Zeit des Naf®omsalismus ihre Gleich-
schaltung. Die Vorstellung, dass kollektives Singem Musizieren Volks-

40



gemeinschaft bilde und stabilisiere, liel3 sich trel®ruchlos von der Nazi-
Ideologie vereinnahmen.

Der Aufsatz der Historikerin Ursula Mindler enth@ivischenergebnisse eines
Forschungsprojekts zur Person von Karl Haiding, evoler Fokus auf der Frage
nach dessen Werdegang wéahrend des Nationalsoazislidragt. Haiding,
geboren 1906 als Carlo Cyrill Andreas Paganini ieystudierte dort seit 1929
Volkskunde, Voélkerkunde und Urgeschichte. 1935 &eder seinen Namen von
-Paganini“ in ,Haiding®, weil er meinte, er kdnndsadeutscher Volkskundler
keinen italienischen Namen tragen. Seit 1936 lebtan Berlin, wo er in
mehreren nationalsozialistischen Organisationerhtige Amter bekleidete. In
seinen Forschungen wollte er das vermeintlich geiscae, ,arische* Erbe des
,<Ostlandes* nachweisen. Nach 1945 kam Haiding a2emlingeschoren davon,
obgleich er starr und uneinsichtig an seinen dliearzeugungen festhielt.

Sechs weitere Beitrdge des Jahrbuchs widmen siohn delkstanz, einem

Sektor, dessen Bezug zum Tagungsthema besonda&lsnevst. Bis in die

Gegenwart folgt die Volkstanzforschung inhaltliandumethodisch weitgehend
Interpretationen, Vorstellungen und Begrifflichlezit der 1930er bis 1950er
Jahre. Das zeigt sich bereits in dem Versuch votkeroDerschmidt, eine
systematische Ordnung in die Vielzahl der Tanzebmagen: Vermutlich

mangels neuerer Klassifizierungsbemihungen stiitsich auf die Typologie

von Herbert Lager, eines 6sterreichischen Volkdtaszhers, der sich zur Zeit
des Nationalsozialismus als ein Verfechter volkisakionalistischer Ideologie
exponierte.

Sowohl unter Wissenschaftlern als auch Praktikeehabptet sich die
Uberzeugung, Volkstanz sei etwas ganz ,Eigenes“weit zurtickreichenden
Wurzeln, sozusagen eine ,angeborene Urkunst* ($.d86 Menschen. Wer es
wagt, dieses ideologische Konstrukt kritisch zutdminagen, sticht in ein
Wespennest, wie der Bericht von Waltraud Froihaiber personliche Ein-
dricke und Erfahrungen als Leiterin des Projektsultigeschichte des
Volkstanzes in Osterreich und Sudtirol* der Bundesisgemeinschaft
Osterreichischer Volkstanz (BAG) verdeutlicht. lasbndere der Versuch, die
Jahre zwischen 1938-1945 zu erhellen, I6ste irBd¢s starke Irritationen und
heftigen Widerstand aus. Einige Mitglieder erklériieren Austritt. Die Autorin
musste erfahren, dass die Zeit des Nationalsoziais innerhalb der
Volkstanzszene ein Tabu ist. ,Volkstanz als arafasnmutende Kultur erhielt
durch die Volkstanzforscherinnen und -pflegerines 20. Jahrhunderts eine
besondere Wertigkeit als Reprasentant heimatlickaitur. Vor diesem
Hintergrund wurden konkrete Vorstellungen gescimffeie Volkstanz sein
misse, um dem gerecht zu werden — um ,echt’ unidesaau sein® (S. 90).

Der folgende Beitrag von Iris Mochar-Kircher begjifroihofers These von
der ldealisierung des Volkstanzes zu einem &astietisid ethisch wertvoll
»=anmutenden® Kulturgut mit archaischen Wurzeln. MacKircher unternimmt
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den Versuch, die Volkstanzgeschichte Osterreich&aftraum zwischen 1889
bis 1945 mittels der Volkstanznachrichten der Zzhitdt ,Das deutsche
Volkslied“ zu rekonstruieren. Josef Pommer schufdi@sem 1889 gegriindeten
Publikationsorgan ein Sprachrohr fir ein Volksmusistandnis, das besonders
nachhaltig die Volkstanzbewegung und -forschungyterdVolkslied, Volks-
musik und Volkstanz wurden als Inbegriff des ,,Gedemi’, ,Natirlichen* und
als Bollwerk gegen eine verteufelte, dekadente,haats ,rassefremd*
gescholtene stadtische Kultur verklart. Mit der K®@bernahme der
Nationalsozialisten in Osterreich bestimmte Rich&vdlfram die politische
Linie der Zeitschrift. Hier verkiindete er u.a. s€iredo von der Kontinuitat
altgermanischer Kultformen im Volkstanz.

Dass die 0Osterreichische Volkstanzszene nicht s@mge traditionsfixiert,
sondern auch durchaus aufgeschlossen fur Neudseisgisen drei Beitrage, in
denen verschiedene Projekte der Bundesarbeitsgscheift Osterreichischer
Volkstanz vorgestellt werden, bei denen es um dagaltnis der jingeren
Generationen zu traditionellen Tanzen geht:

Else Schmidt stellt ein Tanzprojekt flir Schulen ,vdessen Ziel es war,
~-EXperimentierfreude zu wecken sowie zur Auseinaselzung und zum Spiel
mit tdnzerischen Ausdrucksweisen einzuladen. Sdhillen und Schiiler waren
aufgerufen, ihren eigenen ,Volks-Tanz' zu schaff€®’. 105). Traditionelle
Tanzformen wurden durch die Verbindung mit Elementdes Hip-Hop,
Breakdance, Line Dance, des Cheerleading und azslalace aktualisiert und
kreativ umgeformt. Im Verstandnis der Projektleit®nd solche Fusionen
durchaus mit tradierten Uberzeugungen zu vereinbd&e gehe — so Schmidt —
darum, ,das Archaische aufzugreifen und ihm ald Ueserer jetzigen Welt zu
seiner Geltung zu verhelfen“ (S. 105).

Im Kontext eines Seminarprojekts reflektiert Stef8enedikt-Karner die
Ursachen des verkrampften Verhaltnisses der Jugend,Volkstanz* und zu
»rradition“ allgemein und fragt nach Moéglichkeiteviprurteile und Schwellen-
angst abzubauen. Der Autor pladiert daflir, entgagelerlei Kanonisierungs-
bestrebungen Uber ,Tradition® frei zu verfigen uddn Jugendlichen so
Gelegenheit zu geben, durch neue, eigene Erfahmunggative Einstellungen
zu revidieren. Auch Birgitt Kepplinger erortert Weedindern und Jugendlichen
Uberlieferte Tanze durch Aktualisierung und Anpagsan deren Lebenswelt als
etwas Lebendiges zu vermitteln.

Der dritte Themenblock der Abhandlungen dieses Bandt den Mundarten
gewidmet. Ingeborg Geyer prasentiert einen kurzstoiischen Abriss zum
Verhaltnis von Dialekt, Umgangssprache und Hochv.[&chriftsprache sowie
einen Einblick in die soziale Schichtung untersdhaber sprachlicher Ebenen.
Erfindungen wie der Buchdruck, im 20. Jahrhundemhrd vor allem die
Industrialisierung, wachsende Mobilitat und die ardge Entwicklung der
Medien drangten die kleinrAumigen Dialekte zugumsener sprachlichen
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Vereinheitlichung zurtick. Andererseits fordert di€lobalisierung die
Wiederbelebung Uberwunden geglaubter Regionalspractienn sie wirken
.bodenstandig” und scheinen ,Echtheit’ zu garameirer

Aus der Perspektive eines Lexikografen begibt ditttbert Bergmann auf
Spurensuche nach dem Archaischen bzw. alten Sgtachgen und Wortern.

Sie sterben aus, wenn ihre Benennungsfunktion ddashVerschwinden einer
Sache in der aul3ersprachlichen Welt erlischt. Teedev Uberleben sie jedoch,
abgetrennt von ihrer urspringlichen Bedeutung iratesen Kkulturellen

Zusammenhangen. Der Wortschatz einer Sprache wed [halekte, so betont
der Autor, liege im Spannungsfeld zwischen Bewahesames uberlieferten

Zeicheninventars einerseits und innovativem Neubhe@e und damit Pragen
von neuen Zeichen andererseits. ,Ersteres garardas Funktionieren von
Kommunikation durch gewachsene Konventionen, letgtast jedoch unab-
dingbar zur sprachlichen Bewaltigung der Verandgewmn in der aul3er-
sprachlichen Welt. Denn die sich stets verandebhaevelt, neue Erfindungen,
neue soziohistorische Erscheinungen usw. verlamgeile Bezeichnungen® (S.
138).

Mit dem ,Dialekt* im Wienerlied und im Wiener Spitaalltag befasst sich der
Aufsatz von Manfred Michael Glauninger. Die Vorktatj vom Archaischen als
Signum des Authentischen fand innerhalb der alténatektologie starken und
nachhaltigen Niederschlag und sie ist bis in dig&bevart tief verwurzelt im
kollektiven gesellschaftlichen Bewusstsein. Derdkuietont demgegeniber die
historische Bedingtheit von Sprache: ,Jeder Spmgk{and, selbst der eines
noch so archaischen und vermeintlich ,echten’ [@le resultiert [...] aus
historischen Prozessen und ist somit [...] bzw. warebhst, zu einem
gegebenen Zeitpunkt, nicht archaisch, sondern eletmneu™ (S. 144). Im
musikalischen Bereich wurde vor allem an das Wietkrnoft die Forderung
gestellt, es musse die Sprache der Wiener wirkditbgetreu und unverfélscht
wiedergeben. Tatsachlich jedoch hat es niemals tdiener Sprachalltag
entsprochen, denn dies wirde bedeuten, dass etk imcBialekt gesungen
werden dirfe, sondern in einer ,Umgangsspracheg& sich — ,je nach
Kommunikationserfordernis und auf3erst flexibel“ {89) und je nach Situation
— zwischen verschiedenen sprachlichen BereichenSpannungsfeld von
Hochdeutsch und Dialekt bewegt.

Wie gewohnt, folgen in diesem Jahrbuch Nachriclies Forschung und Praxis,
Berichte aus den Volksliedwerken und -archiven damdeslander und
verwandten Institutionen in Osterreich und Sudtiddébue Veroffentlichungen
zu Volkslied, Volksmusik, Volkstanz, Volksdichtungnd Brauch mit einem
Bezug zu Osterreich sind in der Bibliographie zusemgefasst. Am Schluss
des Bandes finden sich Personalia und Rezensionen.

P.E.
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Wissemann, Antje (Hg.). 2012. Der neue Quempas. Advents- und
Weihnachtslieder Kassel: Barenreiter-Verlag. Melodieausgabe BA 7%b
Ausgabe fur gemischten Chor in Satzen von Ingo Breshbach BA 7551.

Als 1930 die von Wilhelm Thomas und Konrad Amelnsammengestellte
LAuslese deutscher Weihnachtslieder” unter deml|Titas Quempas-Hefim
Barenreiter Verlag herauskam, hatte man sich walink ausmalen kdnnen,
dass sich dieses Heft so grof3er Beliebtheit enfrevié@de. DaQuempas-Heft
Ist ein ureigenes Verlagsgewachs, da es damaliiftrag des Finkensteiner
Bundes* herausgegeben wurde, dessen GeschaftsKiareWotterle war, der
Grunder des Barenreiter Verlags. Der Erfolg @eeempas-Heftefiihrte auch
den damals jungen Verlag zu einem nachhaltigenldertetlichen Auflagen in
den dreil3iger und vierziger Jahren folgte dann egifh der sechziger Jahre
durch ein Herausgebergremium, dem neben WilhelnmBso Konrad Ameln
und Hans Harmsen auch Karl Votterle angehorte, &leakonzeption: das
Quempas-BuchDieses vereinigte die Lieder des Heftes mit Liadaus zwei
weiteren Veroffentlichungen (dem  Hirtenbichel® undlen ,Neuen
Weihnachtsliedern“) sowie anderen Weihnachtsliedern

Nun folgt im Jahr 2012 demeue Quempasherausgegeben durch die
Kirchenmusikerin und Baéarenreiter-Verlagslektorin tjgn Wissemann. Die
Ruckfihrung auf den Heft-Charakter reduziert diez#w der Lieder von 100
Im Quempas-Buclauf 41 imneuen Quempas von denen im Vergleich zur
1962er Ausgabe wiederum rund die Halfte neu aufigenen sind. Wahrend die
alten QuempasHerausgeber dem neueren Liedgut eher skeptiscbngbgr
standen, wurden nun auch einige Lieder von Kompemisdes Neuen
Geistlichen Liedes — etwa Rolf Schweizer oder Diéfeautwein — bertck-
sichtigt. Zudem fanden heute sehr bekannte unelMieliWeihnachtslieder des
19. Jahrhunderts Einlass in d€uempas wie etwa ,O du frohliche®, ,lhr
Kinderlein, kommet* oder ,Stille Nacht“, so dasschudie Voraussetzung flr
ein mutiges Mitsingen geschaffen wurde.

Dem neuemQuempasMelodieheft wurden weitere Ausgaben fir verschiede
Instrumentalbesetzungen sowie fur Chor zur Seisefjfe Wahrend die alte
Chorausgabe deQuempadHeftes eine Mischung aus alten und zeit-
gendssischen Chorséatzen enthielt, setzt die he@igarausgabe (mit einer
Ausnahme) auf neu komponierte Satze des Kircherenssingo Bredenbach,
der an der Hochschule fur Kirchenmusik Tubingenrtéelund seit 2010 als
Kantor an der Tudbinger Stiftskirche und Bezirkskantm Evangelischen
Kirchenbezirk wirkt.

AR.
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Der Niederrhein. Zeitschrift fir Heimatpflege und Wandern. Hg. vom
Verein Niederrhein e.V. Krefeld. Jg. 78 (2011). Emsheinungsweise viermal
jahrlich.

Heimatpflege in Westfalen. Hg. v. Westfalischen Heatbund e.V. Mlnster.
Jg. 24 (2011). Erscheinungsweise sechsmal jahrlich.

Der vergangene Jahrgang der Zeitsctddr Niederrheinbehandelt vor allem
Themen aus den Bereichen Kunst und Kultur, ArchgieldGeschichte, Botanik
und enthalt zudem mundartliche Beitrage. Wie ablkos in den Vorjahren lasst
sich auch 2011 in der Rubrik ,Aus den Vereinen“nehimen, dass manches
Mal Musizieren und Singen das Vereinsleben der Wameine bereichern,
wenn etwa zum Abschluss von Versammlungen das ,k@md Niederrhein®
gesungen wird.

Artikel mit &hnlichen Themen, Nachrichten aus Heiraeeinen oder Berichte
uber Ausstellungen in Museen, hier das 0Ostlichem Miederrhein angrenzende
Gebiet Westfalen betreffend, sowie Mundartlicheslén sich in deZeitschrift
des Westfalischen Heimatbundiitzlich ist der Uberblick tiber die Inhalte der
verschiedenen Heimatkalender und o6rtlich bezog&edschriften, die in jedem
Heft enthalten sind. Ein besonderes Augenmerk gatdilas sechste Heft des
Jahrgangs, das sich ausftihrlich den aktuellen Adveimd Weihnachtsbrauchen
in Westfalen widmet: Der Aufsatz von Bettina Heldigpler ,Kirchliches
Weihnachtsbrauchtum in Westfalen“ befasst sichum Z'eil sehr detaillierter
Weise mit verbreiteten Brauchen in den westfalindkeEchengemeinden — wie
Adventskranz, Krippe und Weihnachtsbaum —, aberhaout selteneren
Brauchen wie Adventsblasen, Gloriakranz, Adventstiemund Strohhalmlegen.
Auch musikalisches Tun findet Erwahnung: die adveren Konzerte von
Choren, Turmblasen sowie Stephanus-, Neujahrs-Steahsingen. Als Grund-
lage der Darstellung dienen rund 460 im Jahr 2@&htwortete Fragebogen.

AR.

Diskographische Notizen

Ingo Barz & Thomas Graehlert. 2011.Wer sieht schon was dahinter iS€D
SHM 012.

Die CD, von Ingo Barz und Thomas Graehlert (in des¥onstudio) unter
Verwendung zahlreicher Instrumente arrangiert, &oggen und eingespielt,
vermittelt mit ihren 18 Liedern einen tiefen Eirdiiin das lyrische Schaffen des
Liedermachers aus Mecklenburg. Die Bewahrung vaihEit im Denken und
Handeln sowie die unerschrockene Vermittlung vorhkleit Gber herrschende
gesellschaftliche Zustande gehorten schon immelenuobersten Prinzipien der
kinstlerischen Arbeit von Ingo Barz. In der DDR+Zais Kreisjugendwart in
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der Evangelisch-Lutherischen Kirche Mecklenburg®7{t1989) tatig, mit
seinen kritischen Liedern in Opposition zum heresalen System stehend, die
unter dem Schutzdach der Kirche mit handgefertigteadblattern und
kopierten Kassettenmitschnitten weit verbreitet deur, nahm er erhebliche
Nachteile und Gefahrdungen in Kauf: die permané&tierwachung durch die
Staatssicherheit und Erklarung zum sog. ,Staatdfesowie die Verweigerung
einer staatlichen Spielerlaubnis, was einem Ofidmgh Auftrittsverbot gleich-
kam. Heute lebt Ingo Barz freischaffend in Luhbwemer kleinen Gemeinde in
Mecklenburg. Seine Frau Eva-Maria Barz leitet desrl&y Schnitterhof und
verlegt seine Werke. In der kritischen Reflexiosglkschaftlicher Zustande und
menschlicher Verhaltensweisen ist er sich bis haete geblieben. Aber seine
Lyrik ist sehr viel weiter gefasst. Sie umgreiftnebreites Band von
empfindsamer, zarter Naturpoesie bis zu atzendewtt,Spon der sozial-
kritischen Sentenz bis zur schonungslosen polgiscAnklage, von mensch-
licher Zerbrechlichkeit bis zu unmenschlicher Véwartungslosigkeit, wie es
sich auch in den Liedern der vorgelegten CD spiedeles mogen einige
Proben seiner anspruchsvollen, ausdrucksstarken hiladeichen Sprache
belegen.

In dem Eingangslied ,Wer sieht schon was dahirg dessen Refrainzeile die
Titellberschrift der CD quasi programmatisch vetsitit erkennen wir den
Mahner und Aufklarer: In die Geschichte eines \@atngebettet, der seinem
Kind erklart, dass es sich nicht von den vielfach@berflachen“ und
Beeinflussungen menschlichen Verhaltens blendeseassondern sich seine
Eigenstandigkeit im Denken und Handeln bewahrelesbkilt es u.a.: ,[...]
Wer wollte dir nicht alles sagen wo es langgeh# dii zu denken hattest und
was richtig sei/ Schlimm war es wenn sie keiftehlisamer war ihr Lacheln/
Sahst ihre Masken und du dachtest dir dabei:/ ActMenschen wir bestechen/
gern mit schénen Oberflachen/ achte stets darasf dia das nicht vergisst/ Lass
dich nicht von ihnen linken/ nur weil sie sich fnellich schminken/ denn wer
sieht schon was dahinter ist [...]." Und weiter hedst ,[...] KOnntest dich
taglich vierundzwanzig Stunden reiben/ an so vielminheit Unrecht und
Verlogenheit/ Du tust nicht mit was alle tun dasssugentgen/ Du hast nicht
vor die Welt zu andern tut dir leid [...]."

In dem Lied ,Belsazer 2009* (bezogen auf den bamglthen Konig Belsazar
[Belschazzar] und den Menetekel-Mythos [Das Buchiéleb]) greift Ingo Barz
ein Thema auf, das angesichts der gegenwartigeanBinse und ihrer
Verursacher von hochster Aktualitdt ist: die venartungslose Habgier
bestimmter Eliten. Es heil3t z.B.: ,[...] Du hast eirschdnen Platz im Sternbild
der Eliten/ schaust nicht auf den Pdbel ganz teémudir/ Was da oben zahlt
sind Dividende und Renditen/ und der Jammer imePartist nicht dein Bier
[...] = Ach was soll dir die Moral du héltst dich nmedms Bare/ Jede Schurkerei
wird dir zum Hauptgewinn/ steigert deine Einfludsm&® deine Honorare/
Andern steigt derweil das Wasser bis zum Kinn [...]."
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Schonungslos ist die Abrechnung mit der RuUstungsimge und ihren
menschenverachtenden Waffenexporten in dem Liedr ,Bkke Waffen-
fabrikant“, auch wieder ein Thema von beklemmendleualitat: Kirzlich ist
eine Internationale Konferenz zur Beschrankung deiistungsexporte
ergebnislos zu Ende gegangen, und immer wiederenebarbarische Kriege
mit importierten Waffen gefuhrt. In der Gestalt degenielenden alten
Fabrikanten geil3elt der Autor die Sorglosigkeit Werantwortungslosigkeit,
mit der dieses Thema verdrangt wird: ,[...] Der alaffenfabrikant schlief3t
seine Augen zieht vertrdumt an der Zigarre/ lehcit $m Liegestuhl zurick
blast ein paar Kringel himmelwarts/ Weit fort voremdrickt ein Soldat grad
mal elf Jahre alt den Abzug seiner Knarre/ schieidem andren Kind in
Uniform ein Glteklassenprofil ins Herz [...]“ und wei: ,[...] Der alte
Waffenfabrikant/ bietet ihnen zu fairen Preisetéslvas sie brauchen/ um sich
auf dem internationalen Ristungsmarkt/ ein beseneisl Vermdgen/ fir inren
Lebensabend zu verdienen: zuverlassige Antipersoimem/ zielgenaue
Munition/ und Bombe zur einfachen Ldsung/ vielsbhiger Probleme [...]."
Ingo Barz hat sich Zeit seines Lebens leidensdblafjegen die Militarisierung
und ihre verheerenden Auswirkungen eingesetzt.

Eine andere Form schonungsloser Zeitkritik finahggol Barz in dem Lied ,Der
arme Teufel* mit der Metapher des von der Mensdhteitriebenen armen
Teufels, die ihn an Bdosartigkeit Ubertrifft, deden Anzug voller Flecken,
zerknautscht und ausgebeult®, Schutz vor dem Ssuamt und sich zu einer
Tasse Tee einladen lasst: ,[...] Er klagt: Was salt werden/ ich bin verlorn
bei Gott/ Man hat mich ausgetrieben/ die Hoélle bankrott/ Ich hab mich
abgerackert/ mit teuflischem Geschick/ die Menschewerderben/ Ich kannte
jeden Trick/ Doch seit ein paar Dekaden/ komm iathtnmehr gut an/ Die
Menschen sind verderbter/ als ich sie machen kanp[In scharfer Sprache
geht es um die Verursacher: ,[...] Die haben kein Gsen/ und nehmen alles
mit/ Die Ehrlichkeit verblutet/ sie machen ihren h8itt/ Die Iigen und
bestechen/ die schmiern und spekuliern/ Mit solcheufeleien/ kann ich nicht
konkurriern [...]."

In dem Lied ,Das Hochzeitsfest der Dummbheit* wirdaentsprechend kraftiger
Sprache der Spott als Mittel der Kritik eingesefkt..] Man springt vergnigt
im Kreis herum/ und spreizt sich geil und eitel/dUalle eint das Vakuum/ im
Hohlraum unterm Scheitel. — Die Dummheit fuhrt deeigen an/ durchs
Festzelt geht ein Beben/ Sie nimmt den Zeitgegt sum Mann/ der ist ihr treu
ergeben [...].“ Analoges qilt fur ,Fridtjof mit der é&tensage”, wo der Autor
jene Kunstwerke aufs Korn nimmt, die von Behordender Offentlichkeit
aufgestellt werden: ,[...] Und dann steht auf Plat¥éagen/ was er sich flr uns
ersann/ Hunde pinkeln einfach gegen/ Menschen istei8a daran/ Ja es macht
sie ganz verbissen/ und sie werden grau vor Gvedil sie allesamt nicht
wissen/ was der ganze Krempel soll [...]."
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Die Zunahme von Demenzerkrankungen als Folge ddasrwidrdens der

Menschheit hat inzwischen die Dimensionen einesamggesellschaftlichen

Problems erreicht. Mit der Metapher eines Mannes,ndchts mit seinem Boot
auf das Meer hinausfahrt und sich verliert, gr8i#trz, vom Schicksal seiner
Eltern bewegt, in seinem Lied ,Dementia senilistsbs Thema als Gleichnis
fur die Tragoddie des unaufhaltsamen Verlaufs digseankheit und des

allméhlichen Verléschens der geistigen und koérpleein Fahigkeiten des
Menschen auf: ,[...] Wo er hin will ist kein Hafen/ower herkommt kein

Zuhaus/ und die Positionslaternen/ |6schen sichsadber aus./ — Und er lasst
das Ruder fahren/ da versinken Raum und Zeit/ wmdick bleibt nur ein

Schweigen/ tlberm Mee¥ergessenheit’.”

In das Gesamtkonzept der CD ist ein Zyklus von viestzten Liedern®
eingebettet, die sich jeweils auf eine Jahreszstehen. Es handelt sich dabei
aber nicht um blof3e Naturbeschreibungen, sondewesden Stimmungsbilder
geschaffen, die mehrdimensional gerichtet sind. derf einen Seite geht es
natlurlich um das in verschwenderischer Spracheigenste reale Geschehen,
z.B. in ,Letztes Sommerlied*. ,Der Bach gluckst ukithert beim hdlzernen
Wehr/ Die Luft schmeckt nach Lerchengesang/ Diguginer am Mihlberg
stehn brombeerenschwer/ Schon larmen die StareangMHJnd hoch Utber uns
landet mit hellem Schrei/ der Falke im alten Gebdlloch fuhlt sich der
Sommer so jung wie wir zwei/ noch sind ja die Wres&ht welk [...]% oder in
.Letztes Herbstlied*: ,[...] Kalter Nordostwind hockifeifend auf Dachern und
Zaunen/ blast gelbes Laub in die Koppeln und Hdafeih/ Ein gutes Jahr flllte
Keller und Speicher und Scheunen/ und in den Stdaefilistert der garende
Wein. / — Trommelt auch Hagel mit Eisfingern nunda@ Scheiben/ und maht
die herbstspaten Blumen im Garten uns um/ Zu sol&dweten ist an warmen
Ofen gut Bleiben/ bei schwarzem Tee und darin eigatan Schuss Rum [...].*
Andererseits verbinden sich die Stimmungsbilder @ibndeutungen des
menschlichen Lebens, in ,Letztes Frihlingslied“ ip&erden und Vergehen®,
in ,Letztes Sommerlied” Uber ,Verganglichkeit vorei, in ,Letztes Herbst-
lied* Gber ,Abschiednehmen und Ankommen* und in tttes Winterlied“ Gber
,Geburt und Sterben®.

Auch das ganz Personliche oder Private, nennemsveinmal so, ist in seinen
Liedern zu finden, so z.B. in dem ,Nachtlied“ diesehung zu Gott: ,[...] Ach
mancher fast verloren/ ward wieder neu geborenfcibutweifel Angst und
Qual/ hat er an dich gebunden/ den Weg hinaus defurwie durch ein finstres
Tal/,— Ach mich lal3 nicht verderben/ Im Leben wieS$terben/ behalte mich im
Blick/ Ich geb in deine Hande/ dass sich zum Gutende/ mein menschliches
Geschick.*

Der inhaltlichen Differenziertheit der Lieder ensghend, zeigen ihre Melodien
sowie Arrangements ein weites stilistisches Spekti®ie entfalten sich frei von
stereotyper Formelbildung und manieristischem farle. Zudem lassen sie sich
gut nachsingen. Grundsatzlich gilt, dass die btgiden Instrumente nicht
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dominieren, sondern dem Nuancierungsreichtum degsimme vollen Raum
lassen. Tanzerischer Gestus bestimmt Melodieenfigdund Begleitung in
Liedern, die von den Prinzipien der Ermutigung lwedhensbejahung bestimmt
sind, wie z.B. ,Wer sieht schon was dahinter istteo ,Sehnsucht®. Aber er
dient auch der Karikatur und dem Spott in den Lied®as Hochzeitsfest der
Dummheit“ oder ,Ach das kommt alles nur vom viel zmelen Lesen®.
Elemente des Sprechgesangs als Mittel der Ausdrubksv. Wirkungs-
verstarkung finden sich in Liedern, wie ,Der alteai¢nfabrikant* und
~Fridtjof und die Kettensége“ oder kurzzeitig retivisch als Zwischenpassage
in ,Letztes Sommerlied®. Swingende kraftige Rhytimiestimmen Lieder, die
in scharfer gesellschaftskritischer Sprache agjenee ,Belsazer 2009* oder
Seitenwechsel“. Die vier ,Letzten Lieder® sind irer sehr verhaltenen,
lyrischen Melodiefihrung mit stimmungsvollen Sakkmgen unterlegt. Im
Sinne eines Verfremdungseffektes werden zum Lieckr,@rme Teufel
beschwingte Melodieflihrung und sparsame Begleitingesetzt. Vermittelt in
.Bahnsteig 7 eine einfache, fast ostinate Akkordsegleitung eine gewisse
beklemmende Leere, wie sie die Stimmung des Textlembart, werden in
einigen Liedern Melodien umspielende, quasi ,maéeEnditarrenpassagen
eingesetzt, die dem Ganzen sehr viel Lebendiglariemen, so etwa in ,Wo
sind die Samtmondné&chte hin*.

Die Einspielung ist von hoher technischer und malskher Qualitat. Die
Liedtexte sind im Booklet abgedruckt. Die grafis¢hestaltung des Covers lag
in den bewahrten Handen von Jorg Boddien, der sechoten 1970er und
1980er Jahren in der DDR fur die handgefertigterd wervielfaltigten

Sammlungen Neuer Geistlicher Jugendlieder unter d&rhutzschild der
Evangelisch-Lutherischen Kirche Mecklenburgs die sdntaggestaltung mit
ihren eindeutigen politischen Botschaften besorlytan verlasst diese Lieder
von Ingo Barz mit gro3er innerer Bewegung und Naaoktichkeit.

N.

Mick Fitzgerald and the Bacha Trio. 2011. Streetwise Mogg Records.
MOGG3/ Claddagh 2011.

Mick Fitzgerald (*1951) lebt in Dublin. Er arbeitats Schauspieler, Journalist
und Schriftsteller, schreibt u.a. Erzédhlungen urdli€hte, die in verschiedenen
Zeitschriften und Anthologien publiziert wurden.120verdoffentlichte er unter

dem TitelSessiorseine erste Sammlung von Kurzgeschichten.

Auch als Musiker ist Fitzgerald seit langer ZeitiakEr war Mitglied von
Bands wieTipsy Sailorund The Wild Geeseln den letzten Jahren brachte er
zwei CDs mit eigenen Songs heraus: 2Q0ght Sleeperund 2009Damage
Limitation (vgl. die Rezension dazu ad marginen81/ 2009, S. 45 f.).
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Fitzgerald vertont Uberwiegend eigene Texte. Auf derliegenden CD
stammen alle bis auf einen von ihm selbst. Aus erdinitischen Anmerkung in
der Rezension seiner vorigen Clamage Limitationman kdnne — ausgestattet
mit einem vor langer Zeit erworbenen Schul-Engliscdie Liedtexte schwer
verstehen, hat der Autor offensichtlich Konsequangezogen, denn diesmal
lie3 er den gesamten Wortlaut im Beiheft abdrucken,und wieder ergénzt
durch kurze Kommentare.

Zu den zentralen Themen gehort die Liebe — diefuliter Liebe —, die sich
bekanntlich musikalisch effektvoller gestalten tésds eheliches Glick. Weitere
Texte besingen Traume, andere erinnern an Kriagg&ilLieder weisen enge
Bezuge zu Irland auf — etwa zu traditionellen Songd Balladen oder be-
stimmten Lokalitdten Dublins. Gelegentlich enthalsge Reminiszenzen an die
70er Jahre, das Jahrzehnt der ersten lIrish-FolkeWal Deutschland. Das
seitdem grassierende Klischee, irische Musik skl wind ,urwichsig®, wird
von Fitzgerald kaum bedient, sondern bei ihm tGbsgtvein melancholischer
Sound, beeinflusst von Folk, Pop und mit wenigerzdiementen durchsetzt.

Als Einleitung erklingen zwei a cappella vorgetnage Strophen. Die
darauffolgenden Songs werden in unterschiedliclteseBung prasentiert, teils
mit sparsamer, teil Uppiger Instrumentalbegleitungediglich Fitzgeralds
Gesang stellt eine Konstante dar, wobei der S&sigkrmeistens selbst auf der
Gitarre begleitet. Zu dieser Kernbesetzung tretem Wall zu Fall in
verschiedener Kombination weitere Instrumente: r@ta unterschiedlicher
Typen und Funktionen, Banjo, Fiddle, Viola, Cellglavier, Akkordeon,
Schlagzeug, Djembé, Saxophon, Low Whistle sowield@iggsang. Die Gruppe
Bacha Trio war urspringlich tatsachlich ein Triayikerte aber spater, so dass
allmahlich ein lockerer Zusammenschluss von inzmesc einer groél3eren
Gruppe von Musikern entstand, die je nach Bedasamumen spielen. Dabei
wurde der Einfachheit halber der Name des Urspemgmmbles beibehalten.

Die meisten Songs dieser CD wurden im Studio aufgenen, einige jedoch
live bei einem Konzert, das im April 2010 iitheater der Kellerin Koln
stattfand.

P.E.

Berichte aus dem Institut
Stiftungen

Den folgenden Stifterinnen und Stiftern dankenférdie Bereicherung unserer
Bibliotheks- und Archivbestande: Fratella Panzer, Neuss, fir ein Lieder-
buch; Herrn Jens Probst Koéln, fur verschiedene Bicher und ca. 20
Schallplatten Gberwiegend mit Barockmusik und Regaias dem Nachlass von
Achim Probst; HerrnHarald Kopatschek, Meppen, fir 9 musikwissen-
schaftliche und didaktische Blicher sowie 2 Schatilph mit Popularmusik; der
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