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Claudia Bosch. 2015Fest und flissig. Das Feiern im Festzelt als Culalr
Performance.(=Ludwig-Uhland-Institut fir empirische Kulturwisse nschatft.

Untersuchungen; Band 118).Tubingen: Tubinger Vereinigung ftr Volks-

kunde e.V.

In den Jahren 1999 und 2000 besuchte Claudia Balsdeilhabende Beobach-
terin vor allem die Bierzelte auf dem Cannstatters#, fertigte Feldberichte
an, verteilte und wertete Fragebdgen aus und filxperten-Interviews durch.
Diese Quellen erganzte sie 2010/2011 um weiterri®ws, Textquellen und
eine Auswertung von Webcam-Aufnahmen aus einemz8ierWie der Titel
ihres Buchs bereits verrat, basiert die sich daergebende ethnographische
Untersuchung von Feiernden im Festzelt, mit deudlaBosch an der Univer-
sitat Tubingen promovierte, auf der Theorie des&dibgen Victor Turner. Hier-
nach durchlaufen die Teilnehmer eines Rituals emh@nstufigen Prozess, der
gekennzeichnet ist durch die Loslésung aus denmadhiih eine Alteritat (gestal-
tet als Ausbruch aus der Gesellschaft), in der e@ge Gemeinschatftlichkeit
(,Communitas®) entsteht, und spater wiederum diekRé&hr zum Alltag. Auf
das Festzeltfeiern heruntergebrochen, finden sietdcei Stufen wieder in der
Vorbereitung des Besuchs (Kleidung, Fahrt, ggfarglitihen®), dem Feiern im
Zelt und der Heimkehr. Das Interessante an TurfiBenrie aus musikethnolo-
gischer Perspektive ist die Bedeutung von TanzMuodik auf diesen Verande-
rungsprozess. Bereits Ernst Schusser (1988/199%&)hkeb eine solche Be-
obachtung im Festzelt, konzentrierte sich daber alo¢ die Musik, wahrend
Bosch nun die Teilnehmenden in den Mittelpunkttst&ls ihrer Untersuchung
geht hervor, dass neben der Ausgestaltung des pogikamms das aktive Mit-
tun der Festzeltbesucherlnnen in Form von TanzenSimgen erst die Alteritat,
das Erlebnis im Festzelt, hervorruft (Essen undkim schaffen dabei die
Grundlage fur das Tanzen und Singen).

Einerseits also wird die Gestaltung des Abends @stZelt malRgeblich durch
das Musikprogramm, im Wesentlichen dargeboten dentd Musikband, struk-
turiert — selbst die Menge des getrunkenen Alkohatsl Uber die Musik ge-
steuert. Die Musik heizt an, halt die Stimmung ielMhbewegungen zwischen
den Polen ,Party* und ,Harmonie“ hoch, beruhigt d@r SchlieBung des Fest-
zeltes. Von besonderer Bedeutung ist dabei naclchBo8eschreibung das
Trink-Kurzlied Ein Prosit der Gemdutlichkeitlas haufig gespielt wird, an einem
Abend 22-mal, und zwar zu Anfang mehr als gegeneEbueses Lied fordert
nicht nur den Bierverkauf, sondern auch das Gerokaftsgefihl und wird in
maoglicherweise kritischen Situationen zu fortgedtdmwer Stunde durchaus auch
als Ausbremsung eingesetzt, weil ,das vielstimmigelenschaftliche Besingen
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der ,Gemudtlichkeit® atmospharisch die frohlich-weldAusgelassenheit bricht”
(S. 132).

Auf der anderen Seite — und dies ist flr den Abthed Feiergeschehens nicht zu
gering zu bewerten — werden die Festzeltbesucheddean ihr stundenlanges
Singen, Klatschen und Tanzen zu Teilnehmendern,ztdilo3en Konsumenten,
ohne deren aktives Tun — bis hin zum Anstimmenssajbwahlter Lieder — die
Party im Zelt nicht funktionieren wirde. Die Fedtizesucherlnnen geraten in
dieser Anderswelt in einen ,Flow"“, einen Schweb¢ang, in dem Denken,
Fuhlen und Handeln zusammenfallen und das Zeityetoren geht, psycho-
logisch gedeutet als ein Zustand der Ekstase usdstiecksgefiihls. Teilnahme
statt Konsum — dies zeigt sich auch am Wandel é=€lihens im Festzelt wah-
rend des Beobachtungszeitraumes von Bosch: Diellilgi veranderte sich von
der Alltags-Freizeitform Jeans hin zu trachteninepgen Kostimen, in den
Tanzmustern l6sten individuellere Formen wie daselDancing geschlossen-
kollektive Praktiken wie das Schunkeln ab, bestimmineder wie da®rosit der
Gemutlichkeitwurden mit Wechselgesangen erweitert. Auch hiereist sich,
dass das Feiern im Zelt kein quasi willenlosemfibestimmter Konsum einer
erstarrten, kommerziell orientierten Folklore isie es in der ethnologischen
Kritik manchmal zu vernehmen war, sondern dasschsbei Feiern im Festzelt
um die Gestaltung eines lebendigen Rituals handelt.

Dankenswerterweise hat die Autorin ihrer Veroffehthing eine Liste von rund
60 in den untersuchten Bierzelten erklingenden geslingenen Liedern (samt
den Verweisen auf Horbeispiele bé@utubé beigegeben. Diese Liste ist alpha-
betisch angeordnet — einer noch ausstehenden rtustkegischen Untersu-
chung ware es uberlassen, die Lieder in der Restgfdes Programmablaufs
zu notieren und im Fokus auf das Geschehen undeliehmenden zu analy-
sieren. Ebenso aufschlussreich ware es, Festehuenisoer Stadte vergleichend
in eine solche Untersuchung miteinzubeziehen. Neleenbundesweit verbrei-
teten Liedern / Schlagern kommt in den Bierzeltes @annstatter Wasens nur
vereinzelt auch ein spezifisches Repertoire zutu@g| wie z.B. das schwabi-
sche Lied ,Auf’'m Wase graset d’ Hase“, wahrend pieilsweise bei festiven
Aktivitaten in Kdln wahrend des Karnevals, teilweeigber auch bei dem seit
acht Jahren importierten ,,Oktoberfest, ein volagderes, eigenstandiges Re-
pertoire zum Singen und Tanzen anregt.

AR.
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Klaus P. Greschok. 2014,De Appeltaat® geht um die Welt — Gerold Kirten
schlagt eine Bricke Uber das 20. Jahrhundert, eifographie, Kolsch-
Diplom-Arbeit an der Akademie for uns kélsche Sproderlin: Verlag epubli
GmbH.

Kdln verfugt mit der ,Akademie for uns kolsche Sgib tiber eine einzigartige
Institution als ,europaweit einzige EinrichtungenArt.” Von der Stadtsparkas-
se KoIn 1982 als Bestandteil der ,SK Stiftung Kditgegrindet, gilt ihre zent-
rale Aufgabe der ,Forderung einer lebendigen untemallen kblschen Spra-
che.” Sie will ,eine der ausgepragtesten, kernigsiad bildreichen Regional-
sprachen lebendig halten, in den Alltag tragen,f@idern und pflegen.” Die
kulturpolitische Bedeutung einer solchen Instittist angesichts des allgemein
beklagten Rickgangs von Regionalsprachen und alnNierlust einer bedeut-
samen Sprachkultur nicht hoch genug einzuschéatkeitweise wird Dialekt-
sprachen immer noch mit Geringschatzung und Volterhbegegnet, was wohl
eher auf Unkenntnis beruht. Die Angebote der Akadestreuen breit: Neben
Archivierung und Bibliotheksaufbau, Sprachwissea$itichen Studien und
Publikationen sowie Veranstaltungen verschiederstdrilden Seminarangebo-
te zur Einfihrung und dem Erwerb von Kenntnissemlen kélschen Sprache
einen umfangreichen Bereich. Neben ,Themenkursenetermann® werden
,<qualifizierende Kdlsch-Seminare* angeboten, dieigds mit einer (freiwilli-
gen) Prufung abschlielRen. Wer das Zertifikat ,Kblgditur® erwerben will,
muss ein Seminar oder zwei belegen. Fur das ZatifKdlsch-Examen® (kein
berufsqualifizierender Abschluss) muss sie / er wastere Semester mit mind-
lichen und schriftlichen Prifungen absolvieren. D&$lsch-Diplom* wird
schlief3lich nach einer Diplomarbeit Uber ein kokdgenes Thema verliehen
und ist ein begehrtes Zertifikat. Die vorliegenddhi$t umfasst eine dieser Ar-
beiten zum Erwerb des Kolsch-Diploms, wie bereaitsTitel ausgewiesen. Al-
lein von ihrem Umfang her (321 Seiten!) erreicletdie Dimensionen einer Dis-
sertation. Auf der Basis umfangreicher und sorgf@it zahlreich belegter Quel-
lenrecherche wird hier das Portrat einer Perstkditigezeichnet, deren Wirken
fur bestimmte Bereiche der Kdlner Musikkultur seedeutsam gewesen ist und
die auf diese Weise ihre — auch umfangreich doktiewt® — Wirdigung er-
fahrt.

Gerold Kirten (28. Oktober 1927-28. April 1993)hBales bedeutenden Hei-
matdichters Franz-Peter Klrten, hat sich in einezhtdjedrangten Arbeitsleben
als Musikpadagoge, Komponist, Ensembleleiter, ‘geleund insbesondere
Liedsammler und Herausgeber fur die Musikalischi&dkultur in K6In und im
Rheinland hoch verdient gemacht, auch auf zahlesickonzertreisen seiner
Ensembles, die ihn durch viele européische Langendch Amerika und Asien
fuhrten, wobei der auf3ergewdhnlich weite intermatle Radius der Ensembles
erstaunt.
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Die Summe seiner musikpadagogischen Aktivitaten Arukiten allein hatte

ausgereicht, ein intensives Berufsleben zu flillém.die wichtigsten zu nennen:
Nach Musikstudium und Examen (Chorleitung, Kompositund Klavier) gab

er Privatmusikunterricht, seit 1956 im Rahmen degedd- und Schulmusik-
werks der Stadt Koln im Rechtsrheinischen KurseGitarre und Blockflote. Er

betreute insbesondere auch Singklassen, die vamaler Vermittlung des Kol-
ner Mundartliedes dienten. Hierzu gehdrte auch —Zusammenarbeit mit
Schulamtsdirektorin Marianne Trompeter und der Mutsdingerin Monika

Kampmann — die Herstellung von Kassetten ,Kdlsckedcher en d'r Schull,

deren aufwéndige Produktion und Beiheft-Gestaliargginen Handen lag. Von
1971 an war er in Vollzeitmitarbeit an der Rheihesc Musikschule in Kdln,

einer Institution mit Konservatoriums-Anspruch wadischnitt, als Dozent ftr
die Bereiche Musikalische Elementarerziehung, Mugé@rie, Blockflote, Gitar-

re und spater fir den von ihm gegrindeten FolkBprelkreis tatig. Auch geht
man nicht fehl, bei der Arbeit mit den von ihm gagteten oder betreuten
Spiel- und Singkreisen von einem primar padagogiscimpuls auszugehen:
.La \Volta“, ,Altermarktspielkreis®, ,Folklore-Spidreis“ der Rheinischen Mu-
sikschule der Stadt Kéln und Singkreis ,,Gerold kaft

Mit diesen Ensembleformen, ihren Besetzungen umkeReares, betrat Gerold
Kirten Neuland mit erheblichem Aufwand. Dem Auteeser Schrift ist hoch
anzurechnen, dass er in sorgfaltiger Recherche t@manziehung zahlreicher
interner Quellen (Tagebiicher, Berichte, Kritiken.)ekin genaues Bild dieser
Arbeit zeichnet, auch ihrer ,alltaglichen“ Problefinei Proben, Konzerten und
Reisen. Es uberrascht, welches Mal3 an spezifisatsikkultureller Arbeit qua-
litativ und quantitativ von den einzelnen Ensemigdeteistet wurde. Zugleich
wird reiches Quellenmaterial vermittelt, das flrntere Untersuchungen in dem
Bereich der Amateurensemble-Arbeit von groRem Nun durfte. Ein be-
sonderes Problem dieser Amateur-Ensembles bestaimg die verschiedensten
jeweils vorhandenen — auch wechselnden — Instriangnippierungen zu ei-
nem Klangkorper zusammenzufligen. Man musste sibheBtch nach dem
~<Angebot“ von interessierten Kindern und Jugendichteilweise unterschiedli-
chen Spielniveaus richten. Notenmaterial flr ihpez#fischen Repertoires in
Gestalt von Partituren flr variable Besetzungeneagabu dieser Zeit noch nicht.
Es blieb nur die Mdglichkeit, eigene Arrangemenisszhreiben. Im Verlaufe
der Zeit schrieb Gerold Kirten daher eine aulRentlidb grof3e Zahl von Parti-
turen dieser Art. Andererseits bot sich dem Komgi@m Klrten eine nahezu
unbegrenzte ,Spielwiese”, die er nitzte und washadie grof3en Erfolge bei
seinen Konzerten und Folklore-Wettbewerben (mehrfaeistrager) begrinde-
te. Im zentralen Mittelpunkt der Ensemblearbeit Gerold Klrten stand Lied-
und Spielgut aus der musikalischen Tradition, sgkeaus der Region Kéln und
dem Rheinland, aber auch aus vielen europaischeérauidereuropaischen Lan-
dern stammend, was seinerzeit unter dem Begriffk|Be“ zusammengefasst
wurde. Den Mittelpunkt bildete jedoch das heimiskhendartlied- und Tanzgut.
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Die Bemuhung um europaische und aul3ereuropdaisabi&lqFe”, d.h. um die
Vermittlung von Musikkulturen anderer Ethnien, gewan dieser Zeit auch ei-
ne politische Dimension. Nach dem II. Weltkrieg weh Verbrechen des Nazi-
regimes war es eine wichtige Aufgabe, bedeutsamakkulturelle Werte aus
einem neuen, demokratischen Deutschland zu vetmiidee Konzertreise nach
Wolgograd 1989 z.B. ware ein schones Zeugnis féirBmihung um Volker-
verstandigung und Versbhnung, dem die Ensembldarbdiesonderer Weise
gewidmet war. Im Rahmen eines Kulturaustauscheschgn Koln und der
Partnerstadt Wolgograd vermittelte das Ensemble Zusammenarbeit mit der
Kdlner Tanzgruppe ,Hellige Knaachte und Magde“ wier ,KG Lyskircher
Junge“ — ausschliel3lich heimische Lied- und Tadgicmen, auch in Dialekt-
sprache-Fassung. Dies geschah bewusst in Absetzumden teilweise verfal-
schenden, heimattimelnden Interpretationen undtarhavie sie von anderen
Gruppen, héaufig im Stil der sog. ,Volkstimlichen &ikf', vermittelt wurden.
Bei seinen USA-Reisen liel3 Kirten z.B., um Authatét zu bewahren, die kol-
schen Texte Ubersetzen und singen, was vom Publdegeistert aufgegriffen
wurde, wie die Berichte dokumentieren. Einzelnederewurden wiederholt als
,Hit“ hervorgehoben. Dazu gehdrt auch der belieBtepeltaate-Danz” (Apfel-
kuchen-Tanz), der dem Buch den Titel gab. Aus deerlieferung wurde er um
1900 von Franz Peter Kirten aufgezeichnet und verol@ Kirten bearbeitet
sowie instrumentiert. Dieser Tanz aus dem GrundeRepe der Kdirten-
Ensembles gehdrte zu den gefeierten KonzerthOhépunk vielen europai-
schen Landern und anderen Kontinenten.

Eine weitere bedeutende Lebensleistung — flr Rehl die bedeutendste — er-
brachte Gerold Kirten, um dies noch herauszugrenfénseiner umfangreichen
Mundartlieder-Sammlungof3 m’r doch noch jet singéie seit 1992 dreibandig
abgeschlossen vorliegt. Mit seiner Gber 500 Titefassenden Sammlung von
kblschen und rheinischen Mundartliedern hat ertneh in praktisch handhab-
baren DIN-A-6-Heften fur eine weite Verbreitung ske Liedgutes in der Sing-
praxis gesorgt, sondern auch eine Art Dokumentajiescthaffen, die eine wis-
senschaftlich kommentierte Neuausgabe verdiente.

Mundartliedmonographische und -biographische Ariséiaul3erordentlich mih-
sam, da die Liedfassungen durch die individuelleald&tschreibweisen eine
erhebliche Variantenbreite aufweisen. — In der Senleistet die vorgelegte
Schrift nicht nur einen wichtigen Beitrag zur etlogischen Biographie- und
Regionalforschung, sondern stellt auch mit seinateval- und Quellenfille
anregende Impulse flr weitergehende Untersuchubgegit. Man merkt dem
Text nicht an, dass hier kein ausgebildeter Wisdwfer, sondern ein hoch
motivierter Liebhaber am Werke ist (Mentorin: Kaiha Petzoldt). Zwei ergan-
zende Video-Kassetten mit Dokumenten aus Geroldeik@rArbeit konnen beim
Autor privat erworben werden.

N.
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Bernward Halbscheffel. 2014 (2012).Progressive Rock. Die Ernste Musik
der Popmusik Leipzig: Halbscheffel Verlag.

Vorliegende 648 Seiten umfassende Publikation vemnBard Halbscheffel
stellt einen Beitrag zur Forschung tber den PregreRock dar. Im ,Vorwort"
geht der Autor auf die Problematik des Begriffesogtessive Rock” ein, u.a.
hinsichtlich der Frage, ob sich die Gruppen setlisser Kategorie zugehoérig
fuhlen oder ob ihnen von aul3en diese Etikette @stigpt wurde. Deutlich wird
hierbei, dass der Begriff 1970 (zu den Hochzeitealpt en vogue war. Ferner
wird die Frage aufgeworfen, ob Prog (die Kurzfores dlVortes) eine Musikrich-
tung, eine Methode des Komponierens oder eine hlalkit.

Diesen einleitenden Fragen geht der Autor im 1.iteapProgressive Rock —
der Begriff* nachhaltig auf den Grund. Halbschef$&tllt fest, dass man aus
Stil- und Genrebezeichnungen (z.B. GregorianisdDeoral, Zwolftonmusik,
Rock 'n’ Roll usw.) zumeist keine Aussagen Uber masikalische Wesen ablei-
ten kann. Der Grund, Musikstile fortwahrend mit Bebnungen und Etiketten
zu versehen, liege u.a. in der Quantitat von Tgeimd begriindet, die aufgrund
der Ubersichtlichkeit (z.B. in Musikgeschéften)Kategorien eingeteilt wiirden.
Zudem reflektiert der Autor Uber Etymologie und Betling des Wortes ,Pro-
gressive Rock®, beleuchtet kritisch die Definitiassuche anderer Autoren
(Holm-Hudson, Covach, Martin, etc.) sowie (erfrebBrweise) der Musiker
selbst. Abschliel3end fasst Halbscheffel die Genaenkgiten der verschiedenen
Autoren hinsichtlich der Wesensmerkmale des Pregredfkock zusammen.

Im knapp 80 Seiten umfassenden Kapitel ,Kurze Gebt#t* stellt der Autor
die Entwicklung des Prog seit den AnfangstagerzbisGegenwart dar. Hervor-
zuheben ist, dass der Moment der Entstehung niehe -dies haufig getan wird
— auf ein einzelnes Ereignis (z.B. die Veroffemtling der LANn the Court of the
Crimson King$ zurtickgefuhrt wird. Wichtige Voraussetzungen Emtstehung
seien vielmehr diverse Tontrager und Songs derl&efhsbesondere der Song
,Yesterday" sowie die LPRevolverund Sergeant Peppgrder Beach Boys (LP
Pet Soundsund der Band Procol Harum (,A Whiter Shade ofePagewesen.
In technologischer Hinsicht seien vor allem died8itechnik und die Einfih-
rung der LP von fundamentaler Bedeutung fir diestehtung des Progressive
Rock gewesen. In der Folge beleuchtet Halbscheffel Entwicklungen in
Grof3britannien von 1967 bis 1975, in Nordamerika,sich der Prog erst Mitte
der 1970er entwickelte, den Krautrock in der BRI ulem Progressive Rock
ahnliche Musik in der DDR. Halbscheffel hinterfragb Krautrock pauschal
dem Progressive Rock zugerechnet werden kénney leeviie Erscheinungs-
formen in anderen européischen Landern (Hollanter?dtalien) thematisiert.
Zudem werden bestimmte stilbildende LPs aufgefihd ihr besonderer Nim-
bus begrindet. Zum scheinbaren Untergang des Piivg MIEnde der 1970er
aul3ert Halbscheffel: ,Nicht der Punkrock beend#ite erste, die klassische
Phase des Progressive Rock, sondern dies erledigteBands selbst”. (78 f.)
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Es habe ihnen an Kreativitat und Energie gemangeltnicht zuletzt sei es da-
mals zu einem Wandel in der Horerschicht gekomnZenlem habe sich die
Kompositionsweise des Prog erschopft und daherkir&kehr zur Einfachheit
eingesetzt, die sich im Punk manifestierte. Dieadfrin folgenden Bestrebun-
gen der Progressive Rock Bands, radiotauglichedeklirzere Songs zu spielen,
habe die letzten Fans schliel3lich vergrault und (damindest zeitweisen) Nie-
dergang jener prominenten Gruppen gar weiter besnigt.

Daraufhin thematisiert der Autor den so genanntea Rrogressive Rock ab den
1980ern (Bands: Marillion, Pallas, Pendragon etnd geht auf Entwicklungen
in Kanada (Rush, Max Webster Quartett) ein. Dieatve Licke, die der unter-
gegangene Prog Mitte der 1970er hinterliel3, s@rseits von Gruppen des New
Wave und Pop (z.B. Police, Elvis Costello, TalkkTdalears for fears, Depeche
Mode, Kate Bush) geflllt worden. Andererseits sedén 1980ern in den USA
der Progressive Metal mit Bands wie Soundgardereeg@sryche, Fates Warning
und Dream Theater entstanden. Bedeutend fir dieseMihrung des Progres-
sive Rock seien in den USA insbesondere die Musite@es gewesen, an de-
nen Rock- und Jazz-Musik unterrichtet wurde und Miesiker wie Steve Vai
und John Petrucci hervorgebracht hatten. Fernedemem diesem Kapitel der
Wandel in der Kompositions- und Produktionstechdilke Bildung jener Viel-
zahl von Subkategorien des Prog, die mittlerwenienense Bedeutung des In-
ternets, die Entstehung von Festivals und das Auégr der Thematik seitens
der Wissenschaft behandelt, was summa summaruwmigentiem Ergebnis ge-
fahrt habe: ,Im zweiten Jahrzehnt des 21. Jahrhusigedsentiert sich der Pro-
gressive Rock — nunmehr ein sehr weitrdumiger CGiggith tGber hochst unter-
schiedliche Musik — lebendiger denn je.” (114) ielen Landern und Regionen
der Welt (USA, England und Deutschland, Niederlandgkandinavien, Japan
und Siddamerika) hatten sich zahlreiche neue Basgigigdet.

Im Kapitel ,Der anhaltende Ton“ geht es um den tetbgischen Fortschritt
und die Aneignung bzw. dessen Umsetzung im Berderhpopularen Musik.
Aus dem Wandel vom ,Spaltklang bis zur Vielseitigkder Klange“ sei eine
Nahe zur Kunstmusik resultiert, die besonders &m &rogressive Rock von
Relevanz ist. Der Produzent George Martin sei @gegen, der in den 1960ern
die ,Jlang anhaltenden Tone* etabliert hatte, waslen Folge vielfach nachge-
ahmt wurde. Wurden zu Anfang dieser Entwicklunganzg Orchester in die
Recording-Prozeduren integriert, verlagerte siobs daus Kostengrinden zu-
nehmend auf Instrumente, mit denen man das orefedttoment imitieren
konnte (Hammond-Orgel, Mellotron, Midi-Synthesizeerzerrte Gitarre mit
Effekten, diverse Perkussionsinstrumente etc.).

Im Kapitel ,,Studio® wird die Entwicklung von densten Schallaufzeichnungen
bis zur modernen Studiotechnik thematisiert, fthilunter besonderer Bertick-
sichtigung des Progressive Rock.
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Anhand von Erlauterungen und konkreten Notenbdmpisevird im Kapitel

L<Adaptionen“ aufgezeigt, wie (Progressive) Rock 8snWerke bzw. Fragmente
aus der Ernsten Musik (Bach, Ligeti etc.) sowigfamhe Folksongs aufgriffen
und ihnen ein neues Gewand verliehen. Besondefokus stehen hierbei die
Beatles-Songs ,Yesterday“ und ,A day in the Lifdfe Musiker Keith Emerson
sowie Rick Wakeman mit ihren Zitaten aus der Kunstin sowie die Gruppe
The Nice und ihre Zitate aus dem Brandenburgis&warzert Nr. 3 BWV 1048.

Im folgenden Kapitel (,Orchester”) stellt Halbscfeéfdar, auf welche Weise
und aufgrund welcher Motivationen Musiker und Greipaus den Bereichen
Pop, Rock und Progressive Rock Orchester miteirg@zoThematisiert wird
Uberdies das ,Concept Album* (nebst ,Rock Oper®ie technologische Ent-
wicklung von der Single zur LP hatte bewirkt, d8ssds komplette Alben mit
einem durchgéngigen Konzept aufnehmen konnten.eDiesrschiedenartigen
Konzepte (z.B. die LBt. Peppeder Beatles, Jethro Tullhick as a BrickClo-
se to the edgeon Yes etc.) werden kritisch dargestellt und aliskt.

Der Bedeutung von ,Covers” im Progressive Rock watliidalbscheffel ein ei-
genes Kapitel, in dem er geschichtlich nachzeichmetch enorme Bedeutung
die Visualitat fur einen Tontrager (und nicht zatelessen Verkauf) besitzt. Ein-
gehender betrachtet werden die Cover der&étgeant PeppdBeatles), Roger
Deans Bedeutung u.a. fur Yes, der Agentur Hipgnfigsi$ink Floyd und Paul
Whiteheads u.a. fir Genesis.

In den folgenden Kapiteln analysiert Halbscheffedgesamt 13 Songs bzw.
Werke, die dem Progressive Rock zuzuordnen sind ndeindest wichtige

Meilensteine fur die Entstehung darstellen. Es slies: ,Yesterday®, ,Straw-

berry fields forever” und ,A day in the life” (Bdas), ,In my life* (George

Martin), ,Good Vibrations* (Beach Boys), ,A Whiteé8hade of Pale” (Procol
Harum), ,Ballet for a Girl in Buchannon” (Chicagdjarkus(ELP), Thick as a

brick (Jethro Tull), Close to the edgd€Yes), ,Supper's Ready” (Genesis),
,Knots” (Gentle Giant) und ,Starless” (King Crimgordedem dieser Stlicke ist
ein eigenes Kapitel gewidmet. Die Art und Weiseg Walbscheffel diese Songs
und Werke analysiert, ist hdochst beeindruckend suncht seinesgleichen (zu-
mindest im Bereich der Forschungen tber Progressosk). So beleuchtet der
Autor zunachst Geschichte, Entstehung und zugrliegende Tontrager der
einzelnen Stlcke, bevor er zur Analyse Ubergeht.nBeezu jedem einzelnen
Stuck werden Kompositionsprozesse und ParalleléeNenken anderer Gruppen
dargestellt, bevor anschlielend der formale Aufddarmonik, Instrumentie-

rung, Sounds, Abmischungen, Rhythmik, Tempo, DyRaifexte bzw. Seman-
tik sowie weitere musikalische Besonderheiten (&jt&pieltechniken etc.) un-
tersucht werden. Hinsichtlich der Darstellungsweigerden Transkriptionen,
Sonogramme, geometrische Figuren (Dreiecke, Rdahtd¢reise) zur Veran-

schaulichung des Formalen und nicht zuletzt eimeigible sprachliche Argu-
mentation verwendet. Es folgen Aussagen der MusikdrMedienvertreter (zu
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diesen Songs bzw. LPs), Aspekte der Rezeption wnlirungen im Live-
Kontext, die Abweichungen von den Studioaufnahméweisen. Abschliel3end
wird in jedem Einzelfall dartiber reflektiert, obdumwarum ein Song bzw. eine
LP progressive Elemente beinhaltet und eventuell Beogressive Rock zuzu-
rechnen ist.

Im Kapitel ,Prog nach Prog“ thematisiert und anadytsHalbscheffel Bands und
Musik (z.B. Queen ,Bohemian Rhapsody“, Kate Bushujidéring heights®, Ja-

pan ,Kanton®), die zwar generell nicht explizit détnogressive Rock zugeord-
net werden, aber zumindest eine gewisse Nahe haerfzveisen.

In den anschlielenden ,Miszellen* werden noch elnb&stimmte Themen-

komplexe aufgegriffen und vertieft. Es sind diesr Mythos, dass 1. Rock
grundsatzlich homophon ist und 2. dass Progres3oak eine Annéherung an
die Ernste Musik darstellt. 3. Der Einfluss von dalm Sebastian Bach und 4.
von Karlheinz Stockhausen, 5. Metren und Rhythréelie Canterbury Szene,
7. der Bezug Art Rock und Progressive Rock, 8.udgisentum, 9. Tribute Bands
und 10. Avantgarde Rock. Zu guter Letzt liefert bsaheffel auf Basis seiner
Ausfuhrungen nochmals eine Definition, was Progves&ock ist (und was

nicht). Die Kernaussage hierbei lautet: ,ProgresdRock ist kein Stil, kein

Oberbegriff, kein Meta-Genre, sondern der Nameefiie Kompositionstechnik

im Sinne einer Konstruktionstechnik. Das Materialsér Technik ist die gesam-
te Musik, gleichgultig welcher Provenienz.” (S. $14

Insgesamt ist Halbscheffels Abhandlung herausragaddoénnte ohne weiteres
als Habilitationsschrift (der besten Sorte) fungrerTrotz einer Lange von mehr
als 600 Seiten ist die Arbeit von Anfang bis En@aapestens durchdacht und
Uberdies hochst leserfreundlich verfasst, wobdi dies Autors umfassende De-
tail- und Repertoirekenntnisse stets dem grofRerzé&uaunnterordnen.

K.N.

Franz Herrmann. 2014. Regensburger Beat- und Popkultur. Geschichte,
Bands und Tanzlokale der 60er und 70er Jahre in Regburg und Umge-
bung. Regenstauf: MZ-Buchverlag in der H. Gietl Verlag & Publikations-
service GmbH.

Franz Herrmann, Autor und Herausgeber des Bandedart hier eine Zeit des
Aufbruchs und Ausbruchs der Musik aus bisher géittigtonventionen und do-
kumentiert— fokussiert auf die Region von Regensburg und Umgegb eine
wichtige Epoche der Jugendkultur. Die Szene kenmius eigener Anschauung
und Erfahrung, denn einst war er selbst MitgliedDiek Herman Group, die in
und um Regensburg auftrat.

In den 60er und 70er Jahren anderte sich nichtieuMusik, sondern auch de-
ren gesamter Kontext: Frisuren, Moden, Tanzstitkalitdten, Medien, Musik-
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instrumente etc. Alles dies wird hier nicht nurtbek, sondern auch durch zahl-
reiche Abbildungen- Fotos, Zeitungsartikel, Plakate, Annoncen, Urkumde-
bellen, Musikcharts, Songtitel und -texteh6chst anschaulich dargestellt. Ein
grindlicheres Korrektorat der Texte hatte allerdidge Qualitat dieses so opu-
lent ausgestatteten Bandes erhoht.

Die Alteren unter den Lesern werden sich erinndass in den damaligen Jah-
ren eine neue Jugendkultur entstand, die nicht mighErwachsenengeneration
imitierte. Zu deren Kennzeichen gehdrten kurzgessi® Haare, Anzug und
Krawatte der als ,Herren” apostrophierten manniicllegendlichen, bei den
weiblichen Jugendlichen — den jungen ,Damentiezente, damenhafte Klei-
dung. Mit dem Verschwinden der Uberkommenen Leidilwuchs u.a. die
Haarlange bei Ersteren, wéahrend die Rocklange ¢mztois zum Miniformat
schrumpfte. Das verdnderte Outfit 16ste bei koretergn Zeitgenossen viel
Aufregung und sogar Empé6rung aus — oftmals mehdial$usik selbst, bei der
vor allem die hohe Lautstarke Anstol} erregte.

Die zahlreichen Bands, die damals entstanden, ieken sich fast ausschliel3-
lich aus mannlichen Jugendlichen. lhre Besetzunchsaite haufig. Uberwie-

gend waren es Amateurmusiker, von denen sich mehige zwar mit grol3em

Elan, jedoch manchmal mit geringster musikalisohesbildung, die sich auf

die Kenntnis einiger weniger elementarer Akkordecbeankte, auf die Bihne
wagten. Es gab jedoch auch geschulte Musiker mérdéngeren — manchmal
familiar vermittelten — Instrumentalpraxis und e¢migelbte Sénger, deren
Stimmen bei den renommierten Regensburger Domspgeschult worden wa-

ren.

Sie alle verband die Begeisterung fur die seit 6@ar Jahren gespielte Musik
der Beatles, Rolling Stones und anderer neuer BanHagland und den USA.
Das zeigen bereits ihre ausschliel3lich engliscmérgkanisch klingenden oder
zumindest anglisierten Bandnamen: z.B. die ,Baf8%athovens*, ,Four Dan-
dys*, ,Lazy Bones", ,Hot Dogs", ,Skyriders®, ,Works" und dgl. Sie traten in
Tanzcafés und -,palasten”, Bars, ,Beatschuppen: @& Live-Bands auf. Ihre
Gagen waren meist bescheiden, bestanden oft nishinehr als einer ,Wurst-
semmel“ und einer Limonade. Manchmal jedoch botamem Festivals und
Wettbewerbe die Chance, sich vor einem gréReretikidabzu prasentieren und
bei erfolgreicher Teilnahme mit Siegerpokalen odeiteren Auftrittsmdglich-
keiten belohnt zu werden.

Die teils landliche Umgebung befdrderte vermutleshe gewisse ,Bodenstan-
digkeit* einiger Gruppen, bewirkte, dass sie aueh Hochzeiten, Betriebsfei-
ern, Vereinsfesten, Volksfesten und kirchlichenavistaltungen auftraten. lhre
Repertoires- und sicherlich auch die jeweilige individuelle rikadische Sozia-
lisation— passten sich wechselnden Lokalitaten und AnlaaeeAuf diese Wei-
se kamen sie Veranstaltern entgegen, die ein gbtasdublikum mit unter-
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schiedlichem Geschmack unterhalten wollten. Bagemder Gruppen war die
musikalische Bandbreite relativ grol3. Aul3er Be#tlsm sie deutsche Schlager,
Country-Musik und nicht zuletzt — in einem bayense Umfeld— bayerische
Klange.

Zahlreiche ehemalige Musiker der regionalen Baradfeh dabei, die vorliegen-
de umfangreiche Dokumentation durch ,Bandstories“vervollstandigen, in
denen sie die Entstehung ihrer Gruppen, deren wftkarzlebige Existenz in
wechselnden Zusammensetzungen und deren Auflosusmgaavohl beruflichen
als auch privaten Grinden darstellten. Nur wenigesiker von damals widme-
ten sich dauerhaft der Musik und treten sogar moder Gegenwart auf.

P.-E.

Diskographische Notizen

Djingalla. 2015.Tanz und Lied - Tanz- und Bewegungsmusik - EnsemRles-
si. CD uccello.

In der 2000 eroffneten, sehr erfolgreichen Djingidlleine wird nunmehr die
finfte CD vorgelegt (vgl. Rezensionenad marginenNr. 72/73,1999/2000, S.
12; Nr. 75, 2003, S. 41-42; Nr. 81, 2009, S. 42-Mi3;82/83, 2010/11, S. 27—
28), mit dem Anliegen, ,eine Fullle von Motiven zGestaltung von Bewe-
gungsideen und zugleich eine wunderbare Mdglichiam gemeinsamen Sin-
gen” anzubieten. Die Einheit von Singen und Taraeninstrumentalmusik gilt
hier als unzertrennliche Ganzheit, wie sie der nimsglichsten Form des Musi-
zierens entspricht. Mit 27 Titeln wird ein breit&pektrum von ,Volks- und
Kinderliedern“ aus den verschiedensten europaisétegjionen angeboten, z.B.
von Spanien bis in die Tturkei, von Italien bis n&thnland. Eine Besonderheit
der CD besteht in einem Anteil von Liedern aus deutschen Uberlieferung.
Diese im allgemein verbreiteten Singrepertoire fat vergessen“ zu bezeich-
nenden Traditionslieder sind heutzutage, insbeseniei Jugendlichen und in
der jingeren Generation, weitgehend unbekanntjeddesen Horerwartungen
nicht mehr entsprechen, wie etwa ,So treiben win Wdnter aus“ oder ,Die
Blimelein, sie schlafen®. In letzter Zeit ist jethozu beobachten, dass sich in
der allgemeinen Offentlichkeit eine Art Riickbesinglauf alte Liedtraditionen,
auf das Singen uUberhaupt, abzuzeichnen beginnglsaeyollte sich ,,das Volk*
seine alten Lieder ,zurtickholen“. Dem Ensemblénmth anzurechnen, dass es
hierzu einen wichtigen Beitrag leistet.

Diese neu vermittelten Lieder kommen durchaus naltitdaher. Im Gegenteil:
In ihren frischen, unkonventionellen Arrangemeilig, sdmtlich wieder — wie
bisher — aus der Feder Henner Diederichs stamnfgrgndsie in besonderem
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Mal3e ihren Reichtum an Musikalitdt, Anmut, Vitalitind Volkspoesie. Jedes
Lied und jede Strophe erhalt eine individuelle rhabsche Gestalt, den jeweili-
gen Inhalten angepasst. Auf diese Weise entfailtét ain breites stilistisches
Spektrum. So ist z.B. das Lied ,So treiben wir demter aus” unter betonter
Verwendung von Fellinstrumenten dem spatmitteliedteen Musizierstil nach-

empfunden. Streicher zeichnen hingegen bei dem Lld Blimelein, sie

schlafen” eine emotional stark bertihrende Atmosplzér Melodiestimme, die
von der Klarinette gespielt wird. Wenngleich eshditer um eine moderne In-
terpretation handelt, verwendet der Autor das idabe Harmoniegerist dabei
im strengen Sinne und verweigert sich konsequerdemmistischer harmoni-
scher Uberbordung, so dass Struktur und Aussagkiei@ss unverletzt bleiben.

Eine herausragende Rolle spielen die Vor-, Zwischem Nachspiele zu den
einzelnen Liedern und ihren Strophen. Henner Dieddésst hier seiner musi-
kalischen Fabulierlust freien Lauf. Einerseits éildsie die Bindeglieder zwi-
schen den einzelnen Strophen, fihren melodischenlder Lieder weiter oder
leiten zu ihnen hin. Andererseits schaffen sie ldwigene Melodie- und Struk-
turformen reizvolle Kontraste zu den Strophengastgen. Dies wird z.B. bei
dem spanischen Lied ,Yo te dare“ besonders deuthachdie Melodie im 6/8-

Takt steht, die Zwischenspiele jedoch den 4/4-EaKiveisen! D. Schostako-
witsch hat diese Melodie tbrigens in seinem belaniValzer verarbeitet. Die-
se starke Differenzierung macht es den Singendehtée, die Zwischenspiele
von den Stropheneinsatzen besser zu unterschévtienkann unmittelbar ein-
setzen. Von der musikalischen Erfindung, ihrer I8tmierung sowie Instrumen-
tierung her ist die Gestaltung dieser Spielformermasfwendig, dass man von
autonomen Kompositionen sprechen muss. Dies dilirlieh flr die gesamte

CD, die auf diese Weise aul3erst kurzweilig zu haneth schon als ,reine Hor-
musik®“ genussreich ist.

Hier wird in breiter européischer Klangpalette asigielt. Der Autor verfugt
Uber jahrzehntelange Erfahrung und Vertrautheitdeit verschiedensten euro-
paischen Stilen und musikkulturellen BesonderheitenRegionen sowie Gen-
res, so dass sich seine Bearbeitungen durch hdbiel&rheit auszeichnen. Bei
dem judischen Hochzeitstanz ,Chossm Kalah Mazel' Tdem Brautpaar viel
Gluck) z.B. spielt naturgemald die Klarinette eimenthierende Rolle, wie sie
fur die Klezmer-Musik typisch ist. Bei dem slowattien Volkslied ,Hei, die
Pfeifen klingen“ assoziieren ostinate Strukturen@boe den ,Dudelsack®, um
den es im Lied geht. Oboe und Blockflote wiederuestglten eine zum Lied
passende, ,helle” Instrumentierung der italienischiearantella Bernalda®. Lie-
der mit sehr kurzen Melodien, wie z.B. das ungaes&cherzlied ,Bei den
Wirags brennt das Feuer®, entwickeln sich durcthlfolie Zwischenspiele und
Strophengestaltungen mit bewegten Melodien sowie fsgbigen Instrumentie-
rungen zu genussreichen Sing- und Spielstiicken.
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Die CD vermittelt auch eine Reihe von Liedern, @eniger bekannt sein durf-
ten, so z.B. das kurdische Liebeslied ,Meymano‘“s @dbanische \olkslied
,Cobankat” oder das deutsche Lied ,Der Herbst &t ¢Henner Diederich steu-
ert dariiber hinaus einige eigene KompositionenBi, die ,Bewegungs- und
Mitmachmusik nach einem Thema von Ernesto Rossgr aten ,5/4-Walzer,
eine Komposition ,im 5/4-Takt mit ,verbeultem’ Waeschwung®, wie er es
nennt. Rez. nimmt das Stlck als verkappten ,Zwiegat wahr. Diese Tanz-
form setzt er real in dem Lied ,Winter ade“ in déwischenspielen ein und
schafft damit einen rhythmisch sehr reizvollen Kast zur ruhigen Melodie.
Verschmitzt und leicht ironisch wird aul3erdem ekueze Moll-Phase dazwi-
schen geschoben. In seiner Bewegungsmusik ,Eilé\feitle” schafft der Autor
starke Kontraste, indem er ein Motiv aus Haydogelquartetfr die schnellen
Teile und das jiddische Schlaflied ,Ale lule lul&r die langsamen einsetzt.
Kontrastreicher kdnnen Themen nicht sein und dadldeib sie hier eine lberge-
ordnete Einheit.

Das Booklet enthalt zu den meisten Liedern dieiogign Texte sowie die deut-
schen Textlbertragungen von Gabriele Westhoff uednidr Diederich. Man-

chen Liedern werden einige kurz erlauternde Hingvbisigefligt. Jedem Lied ist
eine genaue Taktfolge im Strukturaufbau der jegeili Melodie vorangestellt.

Rez. sieht darin eine Orientierungshilfe fir selpsstaltete Tanz- und Bewe-
gungsformen. Das fir 2015 vorgesehene Begleitbueh Gabriele Westhoff

wird sicher ein reichhaltiges Potenzial von Anregem und Modellen vermit-

teln. Was auch schon bei den friheren Produktiaheser Reihe auffiel, wird

hier erneut bestatigt: Zehn Musiker bilden ein beragend aufeinander einge-
spieltes Team, in dem jeder auch seine individonefighigkeiten als Solist voll

entfalten kann. Man kénnte moglicherweise meinasgsdsich nach so vielen
Jahren gemeinsamer Arbeit auch Routine einschleiktiente. Nichts von alle-

dem ist zu spuren, im Gegenteil: Langjahrige Exdagrmischt sich mit Frische,

Prazision und freier Entfaltung zu einer musikdlisoch sensiblen und vielsei-
tigen Spielweise, die gewiss von grof3er Vorbildwirg — auch fir Laien-

Ensembles — sein wird. In der Gesamtheit wird diee sehr gelungene Produk-
tion vorgestellt, die ihren Weg erfolgreich gehandw

N.

Mick Fitzgerald. 2015.Cabra Tracks.Meil3en: Rillenschlange Musik.

~Willkommen in Cabra®, dieses Schild steht am Grigang des Dubliner Stadt-
teils Cabra, und zwar auf Englisch und Galisch. Dalssche Wort ,cabrach”
bedeutet ,wWaldchen®, und dieser Name weist aufl@nelliche Vergangenheit
des Ortes hin. Das Schild, passenderweise vor eatiem Baum aufgestellt, ist
zu sehen auf der neuen CD des Dubliner Liedermadiak Fitzgerald, seiner
ersten Solo-CD seit einigen Jahren. In Cabra irdNublin ist er aufgewach-
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sen, dort wohnt er seit einigen Jahren wieder, @Qalra ist nun die neue CD
gewidmet. Alle Lieder — die Mick Fitzgerald allesaselbst geschrieben hat —
sind auf irgendeine Weise in Cabra beheimatet: ii@endeine Weise*, das be-
deutet, dass Cabra niemals fern ist, auch wenrMeieschen, von denen die
Lieder handeln, sich anderswo aufhalten, auf Assaithe in London zum Bei-
spiel, wo sie in den flnfziger und sechziger Jaltes vergangenen Jahrhun-
derts auf der legendaren Pinguin-Insel zu seheenwgPenguin Islandtvurde
eine Verkehrsinsel im Londoner Stadtteil Finchlenannt. Die irischen Wan-
derarbeiter versammelten sich dort sonntags nachMisse, gewandet in
schwarzen Hosen und schwarzen Westen, und wadetauf, dass um 12:30
Uhr die Kneipen 6ffneten. Im Lied ,Have you seea thses” wird eine in New
York lebende Frau aus ihrem alten Heimatort Cabgerufen, und sofort hat sie
alles wieder vor Augen: Die Telefonzelle am EndeSteal3e, wo sich am frihen
Abend immer lange Schlangen bildeten, weil allemh&chwarm anrufen woll-
ten, in der Hoffnung auf ein Rendezvous an diesé@ndl. Der landliche Cha-
rakter von Cabra wird schlief3lich deutlich in derad., Thrupence in the morn-
ing“. Es ist noch gar nicht lange her, dass diebBreaus dem Dubliner Umland
die Kihe zum Viehmarkt in die Stadt trieben. Aufrd@/eg durch Cabra baten
sie die Kinder auf der Straf3e um Hilfe, um die @ieom Burgersteig fernzuhal-
ten. Der Lohn: ein Drei-Penny-Stlick, das nun wiedeftr eine Ttte Lakritz
oder eine ahnliche Kdstlichkeit ausreichte. Solahesind die Geschichten, die
Mick Fitzgerald auf dieser CD erzahlt, alle sehsuell, jede wie ein kleiner
Film, der vor dem inneren Auge des Hdrers ablguftd tatsachlich wurde nach
dem Lied ,City almost gone®, in dem die Gegend beiden Ufern des Royal
Canal beschrieben wird, bereits ein Film gedrdfin)besonderes Fundstiick ist
die hier vertretene Aufnahme von ,The Black Dodffiewing“. Die Dodder ist
der weniger bekannte Fluss Dublins, dazu verdaraaftewig im Schatten der
berihmten Liffey zu stehen. Mick Fitzgerald hatsé Lied schon friiher einge-
spielt (auf ,Damage Limitation* 2009), doch dieser&ion fuhrt viel weiter zu-
rick in seiner musikalischen Laufbahn. Ehe er 4i882 den Wild Geese an-
schloss, einer Irish Folk-Band, die auch in Deutswth die grol3en Konzertséle
fullte, spielte er in einer Gruppe namens Tipsydsadie zum grof3en Leidwe-
sen ihrer Fans nie eine LP aufgenommen hat. WahdendArbeit anCabra
Trackstauchte auf dem Dachboden eines anderen ehem&agemitglieds ein
Tonband auf, von dessen Existenz niemand etwas Spevinatte: Tipsy Sailor
und ,The Black Dodder Flowing®, eine Aufnahme vamn ¢980! Hier also erst-
mals zu horen.

Mick Fitzgerald hat fir diese CD allerlei Gaste 8tadio geholt- um nur einige
zu nennen: die Pianistin Marion McEvoy, die Sangénigie Heffernan und die
total ausgeflippte Blaskapelle The Mullingar Gowgg@rassband. Alle Texte
sind im reich bebilderten Beiheft nachzulesen,Kiasten Flenter aus Hannover
gestaltet hat. Die CD zeigt Mick Fitzgeralds gakzmst: Lieder zu schreiben,
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die durch und durch von heute sind, aber dennoltlaus der irischen Tradition
schopfen und diese auf spezielle Weise weitereknc

P.-E.
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