Bibliographische Notizen

Daniel Drascek / Gabriele Wolf (Hg.). 2016Brauche: Medien: Transforma-
tionen. Zum Verhaltnis von performativen Praktikeand medialen (Re-)Pra-
sentationen (= Bayerische Schriften zur Volkskunde, hg. v. Istitut fur
Volkskunde der Kommission fiir bayerische Landesgesachte bei der Bay-
erischen Akademie der Wissenschaften, Band 11). Mihen: Selbstverlag.

In der Offentlichkeit werden Brauche gemeinhin @ésschwindendes Phano-
men und / oder als zu wahrende, althergebrachtditibra wahrgenommen.
Letztere Mythologisierung von Brauchen liegt eiedssin der Doppeldeutigkeit
des Begriffs Brauch (auf die A. Bimmer 2010 hinwibsgriindet: als Redewen-
dung ,nach altem Brauch” und als wissenschatftlideyriff, der eine Kategorie
sozial-kulturellen Handelns mit Wiederkehr meintinZ anderen haben Volks-
kundler diesen mythologisierenden Blick auf Brausktst verursacht, was et-
wa auch Konrad Kuhn in seinem Beitrag Uber die dgghtta thematisiert (S.
157 ff., hier S. 171), indem sie zu Beginn ihresiés im Sinne der Reliktfor-
schung ,uralte” Traditionen als bedeutendes ElerdenBrauche auszumachen
suchten. Letzteres mundete moglicherweise danniawbér Unlust der neueren
Volkskunde / Européaischen Ethnologie, sich mit Bféan tGberhaupt weiter zu
beschéftigen. Als welch dynamische sozio-kulturBltaxis sich jedoch Brauche
in der Gegenwart erweisen, ist dem vorliegendennsaband zu entnehmen,
der Beitrage der Tagung der Arbeitsgruppe der koikdlichen Landesstellen
und aul3eruniversitaren volkskundlichen Einrichtumgeder Deutschen Gesell-
schatft flr Volkskunde im April 2012 in Miinchen vieigt. Entgegen der von A.
Giddens 1996 geaulierten Annahme einer posttraglittonGesellschaft, in der
eine Sinnentleerung von Traditionen konstatiertdywizeichnet der empirische
Befund, der auf der Tagung der Arbeitsgruppe zusamg@tragen wurde, ein
anderes Bild. Im Fokus des Bandes steht dabei, vt ein Brauch, ein Ritual,
ein Event ist und wie diese zu unterscheiden waeamdern es wird ein analyti-
scher Ansatz verfolgt, der die Wechselwirkung vadaughen und Medien zur
Grundlage hat.

Als Analyse-Werkzeug fihrt Markus Tauschek in seirigeitrag (S. 23 ff.) den
Begriff der Transmedialitat ein. In dem von ihm gkstellten Beispiel wird
Brauchgeschehen in einen Roman Ubertragen, vonirda@&inen Film und im
Anschluss zuriick in die Brauchausgestaltung. Tradsahtat spielt auch in den
Beitragen von Anja Dreschke (S. 95 ff.) und Manfgadfert (S. 41 ff.) eine Rol-
le. Wie ein Film von 1954 zur Entstehung eines Bhkomplexes beitrug,
zeichnet Dreschke in ihrem Beitrag zu den Koln@n®hen, insbesondere dem
1. Kdlner Hunnenstamm, nach. Einerseits bestehlbéiieeine Verschrankung
mit dem Kolner Karneval, andererseits existiertBliauchpraxis auch unabhan-
gig vom Karneval, mit Anteilen von historischem Raetment, Amateurethno-
logie und alternativer Spiritualitat, deren ElengeniT. aus weiteren Filmen ent-
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nommen wurden. Seifert unterscheidet in seinemr&gi{Brauchhandeln 2.0*

zwischen medial verdnderten Brauchen und neu @etstien, die bereits auf
medienkompatible Performanz hin angelegt sind.iEranhand von Beispielen

einen Uberblick Giber verschiedene Arten der Bezlugrea In Medien wird tber

Brauche berichtet, Medien geben Anregungen zu Bigeschehen (etwa ein
Heimatfilm, der einen Brauch enthalt), Medien werde das Brauchgeschehen
eingefligt (etwa YouTube-Videos) oder sie dienerasads transmediale Repra-
sentationsform, wie etwa SMS, Blogs, soziale Netke/dei neueren Brauchty-
pen wie Guerilla-Knitting, Liebesschlossern odeasiimobs.

Medien und Brauchkulturen stehen in einem symlab&s Verhéaltnis zueinan-
der, wobei dem Internet eine immer bedeutenderde Rmlkommt. Letzteres
wird in den Beitragen Uber die ,Tschaggatta im dmé¢* von Konrad J. Kuhn
(S. 157 ff.) und den ,Wicca online* von Marion Néd¢ather (S. 269 ff.) beson-
ders deutlich. Da es keine organisierende Fastsgesellschaft der Tschaggatta
im Walliser Lotschtal gibt, haben Brauchakteure wiava einzelne Masken-
schnitzer Uber ihre Websites Einfluss auf die Binguaxis und erlangen quasi
Deutungshoheit tber den Brauch, da beispielsweisk aele Journalisten nur
mehr internetbasierte Recherchemethoden verweriRnder Wicca-Religion
(begrindet durch G. B. Gardner) dienen die Homepagd insbesondere Inter-
net-Foren als Ort des Kontakts, der Kommunikatiod nformation, der Kon-
trolle Gber den Zugang oder den Verbleib in deu&gemeinschaft, sie dienen
der Reprasentation der einzelnen Gruppen (,Covent) der Aushandlung von
Ritualen und Grundauffassungen, was permanenterBifzierungen, aber auch
Normierungen und Kanonisierungen religiéser Inhaite Folge hat. Gleichzei-
tig gibt es Online-Offline-Verschiebungen durch Aben der Rituale und auch
eine kritische Einschéatzung von Internetinhalten.

Das problematische Verhéaltnis zwischen Kulturwisséaft und Medien, hier
speziell dem Journalismus, zeichnet Gunther Hieddbf (S. 65 ff.) nach, da
ihre Herangehensweisen an das Thema Brauch sednscimedlich sind. Als

Fazit spricht er sich dafur aus, den Journalistes zli liefern, was sie haben
wollen: mediengerecht aufbereitete und zielgruppenterte Versatzstiicke.

Weitere interessante Beitrage des vorliegenden S#mamdes widmen sich
Brauchen und Phanomen der aktuellen Alltagskudtiwva dem Flashmob (Kat-
rin Bauer, S. 81 ff.), den Jungesellinnenabschidderrea Graf, S. 117 ff.),
den ostbayerischen Kirchweihfesten (Manuel Trumr8erl37 ff.), der wendi-
schen Fastnacht (Ines Keller, S. 207 ff.) und desneFraderlauf in Ligde
(Christiane Cantauw, S. 225 ff.). Auch Brauche umd Medienverbindung au-
Rerhalb des deutschsprachigen Raumes werden iBld&rgenommen, wie der
venezianische Karneval (Julia Gehres, S. 185Weaihnachten in Istanbul (Se-
bastian Gietl, S. 245 ff.) und der Drehtanz im Swfis (Rukiye Canli, S. 269
ff.).
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Die Vielzahl der unterschiedlichen Beitrage beledenThese des Sammelband-
Herausgebers Daniel Drascek: ,Brauchkulturen gehdue Konstruktion kultu-
reller Differenz als Basisprozess unserer Modesaalass Brauche aller Voraus-
sicht nach auch zukinftig eine erhebliche soziddkalle Bedeutung haben
werden.” (S. 12) Es ist davon auszugehen, dassaltteslich dieser Sammel-
band von grofRem Nutzen fir die weitere Brauchfarsghin den Fachern Eth-
nologie und Musikethnologie sein wird.

AR.

PS: Der Druck auf Hochglanzpapier macht allerdiagé Grund permanenter
Lichtspiegelung und dadurch verursachtem Verscheninder Buchstaben ein
unbeschwertes Goutieren des Bandes kaum mdglich.

Bernward Halbscheffel. 2015.Wie die Jungs aus Liverpool. Beatles-Songs
ohne Lennon / McCartneyLeipzig: Halbscheffel Verlag.

Nachdem bereits in der letzten Ausgabe adrmarginenBernward Halbschef-
fels opulentes WerRrogressive Rockesprochen wurde, sind erneut zwei Pub-
likationen aus ,seiner Feder” erschienen, von deheworliegende hier Gegen-
stand einer Rezension ist. Zentrales Anliegen W& die Jungs aus Liverpool.
Beatles-Songs ohne Lennon/McCartmstyes — so der Autor —, ,die Musik der
Beatles besonders der Jahre 1965 bis 1970 zu ¢basaken, den ,Baukasten’
zu Offnen, die Bauelemente besonders auffalligesele festzustellen und zu
untersuchen, und die Musiker und Bands zu nennersich des Inhalts dieses
Baukastens bedienten.” (S. 5)

Eingangs vergleicht der Autor die Beatles mit Joh&ebastian Bach. Gemein
sei ihnen, dass sowohl der Eine als auch die Andenar viel erschaffen hat-
ten, gemessen an der Nachfrage jedoch zu weniqn Bieser Umstand hatte
den Raum fir Dritte erdffnet, die Exponenten auktscthiedliche Weise nach-
zuahmen. Konkret auf die Beatles bezogen nenntddhaéidfel das Covern, das
Paraphrasieren, die Verwendung von Zitaten bz\zitaten sowie das Imitieren
von Sound oder der dahinterstehenden Philosopbienpotentielle Verletzung
von Urheberrechten wirde damit einhergehen, wobschwierig sei, festzule-
gen, wann ein bestimmtes strafrelevantes Mal} (gtenn werde. Inwiefern
allerdings ein musikalisches Erzeugnis ,beatlesqat’ das liege stets auch im
Auge der Betrachtenden oder Zuhdrenden.

In der Folge geht der Autor, teils unter Einbezmgpuangerer Zitate, auf die
(musikalische) Sozialisation der ,Fab 4“-Musikerduhres Produzenten Georg
Martin ein. Besonders im Blickpunkt stehen zudem ilompositionsprozesse
der Band. Im Laufe ihres Bestehens seien die zwh&ahfach strukturierten
Songs durch Arrangements, Instrumentierungen (Bieei Blasersatze, Sitar,
Tabla, Mellotron), durch die Verwendung neuestardistechnik (Zumischen
von Ruckwarts-Passagen, Effekte, Double Trackingehmend komplexer ge-
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worden, wahrend gleichzeitig deren originalgetreReproduzierbarkeit auf
Bihnen sekundar wurde.

Daraufhin wendet sich der Autor diversen Cover-Mgrsn, Parodien und
Songs-im-Stile-der-Beatles zu, die auf ZeitgenoskanGruppe zurickzuflhren
sind. Deutlich wird hierbei, dass die Entstehunghoh&r ,beatlesquer® Songs
(z.B. von Cilla Black, Billy J. Kramer and the Ddé&se etc.) teilweise vom Beat-
les-Personal (unter Pseudonymen) geschrieben adduzert wurden. In be-
sonderem Mal3e geschah dies seit der Grindung dsr Beatles-eigenen Firma
Apple Corps (im Jahr 1968), einem Netzwerk, degsenares Ziel es war, die
Musik der Gruppe zu verlegen, gleichzeitig aberhaaderen Bands offenzu-
stehen. So hatte etwa Paul McCartney den Titel g€hwere the days* fur Mary
Hopkin produziert, wahrend Georg Harrison den S@aur Milk Sea“ fur Ja-
ckie Lomax komponiert hatte.

Doch insbesondere nach der (endgultigen) Auflosdag Beatles seien die
Nachahmer bzw. Nachahmungen zahlenmallig untbetsohgtold geworden.

Allein vom Titel ,Yesterday“ wirden tber 2000 Vaysen existieren. Wahrend
selbst viele namhafte Kinstler (Jimi Hendrix, WiidBicket) einzelne Songs der
Beatles coverten, gebe es seitdem zahlreiche CaundrTribute-Bands, die die

Beatles imitieren, nicht nur was das Repertoirgifftesondern auch deren Out-
fit und Instrumentierung. Uber das reine Imitietd@naus seien Beatles-Songs
fur andere Stil- und Musikrichtungen adaptiert wardso z.B. im Bereich des
Reggae, Ska, Blues, Country, Heavy Metal, DiscoBig Bands, kleinere Jazz

Besetzungen, Salonorchester, Blechblasorchester adeBearbeitungen flr

Einzelinstrumente (z.B. fur Ukulele, Konzertgitgrr®ies gelte auch fur den

Bereich der sogenannten Ernsten Musik (z.B. diezZdsapranistin Cathy Ber-

berian, der Dirigent Joshua Rifkin oder der Piamsiohn Bayless). Nicht an-
ders verhalte sich dies im Jazz, flr den der A(@of S. 62) zahlreiche Beispiele
nennt, bei denen Jazzmusiker auf Beatles-Songskaritien. Uberdies basier-

ten ganze Filme, teils in ironischer, teils in ¢nafter Weise, auf den Beatles
und / oder deren Musik (z.B. der Filstross the Univerge

Aufgrund dieser Vielzahl von Nachahmungen und Itaitageht der Autor an-
schlielend noch einmal auf die damit konnotiertdmelberrechtlichen Proble-
matiken ein, indem er die Frage stellt, welcherekspgin der Popmusik) ge-
wichtiger und dadurch schitzenswerter sei, Melgditarmoniefolgen, Gestal-
tung des Klangs (Instrumentierung, Arrangementelgé etc.) oder etwa op-
tisch-visuelle Parameter.

Schlief3lich wendet sich Halbscheffel den Parametarrdie den Beatles-Sound
konstituieren, also: Arrangement, die Art des GgsdnSatzgesangs, Klangma-
nipulationen (Double Tracking usw.), die Einbezietpubzw. Imitation von
Blechblasinstrumenten und (in der damaligen Zeghj@ul3ergewodhnlicher In-
strumente oder etwa der Schlagzeugklang und dielwspse. Auf diesen Aus-
fuhrungen aufbauend, wendet sich der Autor dem t|Bsguen” zu. Neben vie-
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len britischen Gruppen zu Zeiten der Beat-Ara ssi gheatlesque Phanomen
zu einem europaweiten (z.B. in Deutschland: Thelé&tThe Lords) und nord-
amerikanischen geworden. Es soll hier nicht al$ilKdes Rez. verstanden wer-
den, dass das ,Beatlesque“ auch aulR3erhalb der amgem Westlichen Welt vi-
rulent war bzw. ist und zu héchst interessantemémé&nen gefihrt hat, die im
Buch allerdings (u.U. aus Platzgrtinden) nicht theseat werden. Was jedoch
swestliche” Bands betrifft, flihrt Halbscheffel zakiche Beispiele an, z.B. The
Electric Light Orchestra (,Look at me“, ,Nellie tak her Bow", ,Mr. Radio"),
Tears for Fears (,Seeds of Love®), Unitopia (,Naitilasts forever”), Klaatu
(,Sub-Rosa Subway”) etc. Besonders positiv henioeben ist, dass Halbschef-
fel das ,Beatlesque” vielschichtig erlautert, nalneben seinen verbalen Aus-
fuhrungen mit Zitaten und im Laufe der Arbeit vehriemit Notenbeispielen
und Sonogrammen. Allein was die Ahnlichkeiten zatinemten Beatles-Songs,
wie etwa ,Tomorrow”, betrifft, wartet der Autor $semit mehreren Beispielen
auf (in diesem Fall Andrew Gold ,Tomorrow drop dgadhe Chemical
Brothers ,Let forever be”, Tame Impala ,Why worftely talk to me”). Gleich-
wohl betont Halbscheffel, dass der Beatles-Einflag§ viele Musiker derart
grol} sei, dass es oftmals gar nicht festzustediemb es sich um einen bewuss-
ten oder unbewussten Einfluss handelt.

Im Kapitel ,Layer-Cakes" thematisiert der Autor dimtwicklungen der Audio-
Aufnahmetechnik seit ihrem Anbeginn (zweite Halftes 19. Jh.s) hin zur
Mehrspuraufnahme in den spaten 1960ern, die einemt®nsprung dargestellt
habe (Effekte, Mastern etc.), bis zu den Entwicgemseit den 1980ern bis zur
Gegenwart (Digitalisierung, Midi, Computeraufnahmoggamme etc.). In die
bedeutendste geschichtliche Nahtstelle der Aufnédchaologie (ndmlich die
spaten 1960er) seien die Aktivitdten der Beatldaliga, die im Verbund mit
Produzent und Tontechnikern bei der Komposition 8ongs als erste die tech-
nischen Moéglichkeiten erkannt und genutzt hatten.

Im darauffolgenden Appendix sind Beispiele von So(ausschliel3lich Cover-
Songs) aufgelistet, bei denen diverse Gruppen dedl&s in der einen oder an-
deren Art und Weise nachahmten. Zu jedem Songristeh kurze Erlauterun-

gen, worin sich die Ahnlichkeiten zu Beatles-Somganifestieren (z.B. Ge-

sangsstil, Stilzitate, Paraphrasen, Instrumentgeraypische Spielweisen, Ar-

rangement, Produktion). AnschlieRend wird das vatbstheffel ins Spiel ge-

brachte Baukastenprinzip der Beatles erlautert, edfam die Rubriken Form,

Tempo, Gesang, Instrumente, Effektgerate und thipissatzweisen unterglie-
dert. Dem schliel3t sich ein LiteraturverzeichnimsRegister an.

Bernward Halbscheffel ist erneut ein sehr inteneesaBuch zu einem leicht
ausufernden Thema geglickt. Um seinen Argumengtiodie auf zahlreichen
Musikbeispielen ful3en, allerdings folgen zu konnést, es unentbehrlich
(gleichzeitig aber auch ein Vergnuigen), sich di{gs®. auf der Plattform Youtu-
be) anzuhoren. Dann erst werden Halbscheffels endrepertoirekenntnisse,
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sein genaues Zu- und Hinhdren und die darauf lmagien Schlussfolgerungen
plastisch und beeindrucken(d).

K.N.

Werner Hinze (Bearb. u. Hg.). 2014,Ddrrgemuse, trocken Brot, Marmelade,
Heldentod“. Der Erste Weltkrieg im Spiegel seinereder. ( = Archiv flur Mu-
sik und Sozialgeschichte, Liederbuchreihe Bd. 5).dn / Ortsteil Lancken:
Tonsplitter Verlag.

,ronsplitter” ist eine private Einrichtung, die aasem Verlag und einem wis-
senschaftlichen Archiv besteht, deren Veroffentlipen sich an ein breites mu-
sikinteressiertes Publikum — sowohl Laien als aRiatfessionelle — wenden und
sich auch besonders dazu eignen, den schulisché&srridht in den Féachern
Musik und Geschichte zu beleben. Die zahlreichdslilationen von , Tonsplit-
ter” erscheinen in mehreren Reihen, darunter Ligiaiphien, Liedpostkarten,
Liederbuchreihen und als wissenschatftliche Verdlifgdrungen.

Der vorliegende Band setzt die Reihe der von WeHierze herausgegebenen,
in ad marginembereits rezensierten Liederblchern mit Lexikorfmit: Lieder
der Straf3e(2002, vgl.ad marginem76/2004);,Seemanns Braut is’ die See".
Lieder zwischen Seefahrt und Kig004; vgl.ad marginem77/2005);,Noten-
salat mit Geilwurz“. Lieder der Kiche und Kichedee (2005, vgl.ad margi-
nem78/79 2006/0y und ,Hier hat man taglich seine Noth“. Lieder von Aus-
wanderern(2009; vgl.ad marginenv7/2005).

Das flinfte Liederbuch dieser Serie, das diesmat¢eain Lexikonteil verzichtet,

erschien passend zum hundertjahrigen Gedenken mrnBdginn des Ersten

Weltkriegs und fast siebzig Jahre nach dem EndeZaesten Weltkriegs. Es

fuhrt den Leser zuriick in die dunklen Jahre zwiach@14 bis 1918, an die die
Erinnerung durch die kurz darauf folgende Ara dasidtialsozialismus und des
Zweiten Weltkriegs zu Unrecht verblasst ist. Um df@geschichte und die

Auswirkungen dieser Jahre wenigstens anzudeutenddraHerausgeber die
zeitlichen Grenzen ausgedehnt, sodass das Spekobom870/71, den Jahren
des hier so genannten ,alten Kriegs®, bis in dieubige Epoche zwischen 1919
und 1933 reicht — den Beginn der sich steigernaditigthen Katastrophe.

In allen am Krieg beteiligten Landern gab es eitileFvon Liedern, darunter

viele propagandistische und traditionelle Soldatmter Kriegslieder sowie Pa-
rodien auf populare Melodien bzw. Volkslieder. Adié Wiedergabe der damals
zahlreichen kriegsverherrlichenden Lieder hat deradsgeber weitgehend ver-
zichtet, sie nur mit einbezogen, ,um einerseitselidrt Propaganda deutlich zu
machen und andererseits, um sie bestimmten Biloéen Liedern entgegenzu-
stellen. Hauptsachlich dokumentiere ich Lieder, 8ituation, das Leben der
Soldaten und der Zivilbevolkerung deutlich machBie von deren Sorgen,

Angsten, aber auch gelegentlichen Freuden han@®8Ir8). Es geht Hinze dem-
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nach nicht so sehr um eine neutrale, distanziesteientation des historischen
Geschehens im Spiegel der Lieder als um ein Sti¥ekgangenheitsbewalti-

gung® und den Appell an ,unsere positiven Tradiéiof) aus denen sich Visio-

nen fur eine bessere Zukunft entwickeln kénnter8JS.

Die Hauptkapitel des Liederbuchs sind nach Jahhészagegliedert. In dieser
Abfolge verdeutlichen sie den Stimmungsumschwunglee Soldaten und der
Zivilbevolkerung: Herrschte bei Kriegsausbruch afiem in den europaischen
Metropolen eine Welle nationalistischer Begeistgruso setzte mit der zuvor
ungeahnten Dauer des Krieges in endlos erscheinermgemirbenden Stel-
lungskampfen allmahlich eine Desillusionierung elig sich bei vielen bis zur
Ablehnung des Krieges und sogar politischen Umptéren steigerte.

Hinze stltzt sich auf mehrere &ltere Liedsammlungeh Untersuchungen (u.a.
von Klabund, Artur Kutscher, August Angenetter wrdil Karl Blumml, Stroter
und Seifert, Johannes Kinzig und Wolfgang Steinitzdl nutzt u.a. Bestande
und Veroffentlichungen des Deutschen Volksliedarghitreiburg als Basis, das
1914 — zu Beginn des Ersten Weltkriegs — gegrimdetie und damals unter
der Leitung von John Meier mit dem Aufbau einer 8dnmg von Soldatenlie-
dern, Zeitungsausschnitten und Kriegsgedichtenrega

Von einem Teil der Lieder sind nur Texte wiederdege Wahrscheinlich ge-
steht ihnen Hinze eine nur historische Bedeutungrzlihalt ihre Aktualisierung
nicht fir winschenswert. Der Hauptteil der Liedescheint mit den traditionel-
len Liedmelodien, zusatzlich versehen mit einfacAkkordsymbolen — damit
sie nicht nur gelesen, sondern auch gesungen werden

Zwischen den Liedern finden sich zahlreiche Kommentund Erlauterungen
des Herausgebers, Schilderungen und ErinnerungerZeizeugen sowie eine
Vielzahl von Abbildungen aus Archivbestanden: Alissite aus Zeitungen und
Zeitschriften, bildliche Darstellungen, Fotos, Thtétter zeitgenéssischer Lied-
sammlungen, Liedblatter, Postkarten — insgesanatléiie von Materialien, die
die Anschaulichkeit und Eindringlichkeit des Bandesgern.

P.-E.

Ernst Kiehl. 2015.In einem kihlen Grunde, da geht ein Muhlenrad. Dige-
schichte eines Liedes¢derausgegeben vom Foérderverein Historische Samm-
lungen Quedlinburg e.V. Geschichts- und Museumsveire 72 S.

Ernst Kiehl legt in dieser Schrift die erweitertassung eines Vortrages vor, den
er auf der 24. Arbeitstagung der Kommission zuri&dhung musikalischer
Volkskulturen in der Deutschen Gesellschaft furkgglunde e.V. am 2. Oktober
2014 am Institut fur Européische Musikethnologie daiversitat zu Koéln ge-
halten hat. Der Autor, der sich in letzter Zeitadueine Reihe profunder Arbei-
ten in der Eichendorff-Forschung besonders hertargdat, legt hier eine
Schrift vor, die er als Weiterfiihrung seiner Untetsungen ansieht, wie er sie in
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seiner 2013 veroffentlichten Schriie volksmusikalischen Traditionen bei Jo-
seph von Eichendorff. Spurensuche in seinen Tagebidicind Werkedargelegt
hat (vgl. Rezension iad marginemNr. 85-2013, S. 24-25). Ging es seinerzeit
um die Grundlagen fur Eichendorffs volksliednaheik,yd.h. um dessen eigene
(volks)musikalischen Aktivitdten und vielfaltige Meurzelung im Volksgesang,
so steht nunmehr die Wirkungsgeschichte von EiobefsdLied ,,Das verlorene
Ringlein“ in der Vertonung von Friedrich Glick imittélpunkt. Dieses Lied
gehort seit 200 Jahren zum festen Bestand einkswisikalischen Traditions-
pflege, die in der aktuellen Gegenwart im oOffeidéin Bewusstsein wieder zu-
nehmend an Bedeutung gewinnt.

Liedbiografik und Liedmonografik gehdren persongid materiell zu den auf-
wendigsten Disziplinen musikethnologischer Forsghurumal sie haufig mit
Feldforschung verbunden sind. Daher ist aul3erdidenbegrifRenswert, dass
Ernst Kiehl die Wirkungsgeschichte des Liedes us#ad von vier verschiede-
nen Ebenen aus angeht: von der Rezeption des Limd¢sksgesang; vom An-
spruch vieler Muhlenbesitzer, den Dichter zu sei@adicht angeregt zu haben;
von den Auswirklungen des Liedes in der mindlickeréhltradition; in litera-
rischen Adaptionen sowie als Werbemittel cleverast@irte, um mit dem Titel
»Zum kthlen Grunde* ein naturverbundenes Publikumaudocken. Es geht also
insgesamt um einen interdisziplinaren musikethnstdgen, volkskundlichen,
literarischen und marktwirtschaftlichen Ansatz. Biecherchen des Autors stt-
zen sich auf eine aul3erst umfangreiche und thechatiberraschend breit auf-
gestellte Literaturbasis. Darlber hinaus begnugtatr nicht damit, die entspre-
chenden Muhlen und Gaststatten ,blo3" ausfindigrachen, sondern er unter-
nimmt aufwendige Reisen zu ihnen, um sich selbstQsb ein Bild zu machen,
mit den heutigen Besitzern ins Gesprach zu kommnenauthentische Aussagen
zu erhalten. Die dabei vom Autor gemachten Fotesah der Dokumentation in
der Schrift, die ohnedies insgesamt reich bebilded damit sehr instruktiv ist.

In einem kurzen Einflhrungstext berichtet der Auiiter die im ehemaligen

deutschen Oberschlesien nach jahrelanger Untenaingotter deutschen Sprache
und Kultur in Folge des Zweiten Weltkrieges erfreligérweise in den 1990er

Jahren (nach dem Ende der kommunistischen Gewaltheft) wieder aufge-

nommene Initiative zur Eichendorff-Pflege im ehegeh Ratibor (heute Ra-

ciborz). Dass dabei das nach dem Krieg zerstortbeBdorff-Denkmal, eine

Bronzefigur des Dichters, nach alten Vorlagen vemaildhauer Georg Latton

neu geschaffen, wieder aufgestellt wurde, kanneines Bedeutung als Geste
der Vers6hnung nicht hoch genug eingeschéatzt werden

In sorgfaltiger und grtindlich recherchierter Analyter volkskundlichen Grund-
lagen des Eichendorff-Liedes weist Ernst Kiehl naichwelcher Weise der
Dichter Motive aus der Volksuberlieferung in seiR@manze ,Das zerbrochene
Ringlein* aufgegriffen und neu gestaltet hat, -di& Mihle am Bach, im Grund,
Untreue, Abschied und Wanderschaft als weit vetdteiVolksliedmotive. Bei
Eichendorff jedoch ist das Motiv des Ringes vontradar Bedeutung. Schon im
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alten Agypten ein Symbol der Ewigkeit, steht dendRim Volksglauben fur
Treue, die ewig wahren soll. Wird sie jedoch geberg bricht auch der Ring
entzwei. Deshalb stellt das Bild der Mihle bei Ewtiorff nur den aulReren
Rahmen der Handlung dar.

In einem weiteren Kapitel vergleicht der Autor zaidhe Melodie- und Textva-
rianten des Liedes in der miindlichen Uberlieferusigerraschend zeigen einige
Liedbeispiele, wie sehr sich Melodie und Text ven dorlage entfernen, bis hin
zum verfremdenden 4/4-Takt eines 6/8-Liedes miemeg Melodiegestaltung.
Die textlichen Varianten reichen von kleineren &wteichungen bis zur defti-
gen Parodie in ripuarischer Mundart. So wie Eicloeficdelbst Volksliedmotive
Ubernommen hat, sind Passagen seiner Romanzeenedndder gewandert, So
z.B. das Versprechen und Brechen der Treue inregebirgisches Lied, dessen
Melodie und Text sonst nicht mit dem Original veighbar sind.

Ernst Kiehl setzt sich auch mit literarischen Adapen des ,Zerbrochenen
Ringleins” auseinander. Die Beispiele reichen v&@211 bis 2012. Es handelt
sich, mit Ausnahme des Volksstlicks ,In einem kutleaonde® von Marie Greff
(1921), durchweg um Trivialliteratur. Dennoch istfschlussreich, auf welch
verschiedene Weise Eichendorffs Lied als Impulsgdibate. Aber bei diesen
zumeist ,liebenswirdig-sentimentalen* Geschichtietitsder Autor die Gefahr,
dass erfundene Erzahlungen als ,historische Whikkat“ rezipiert werden.

So wie Sagen mundlich tradiert, kbnnen popularedneauch selbst zur Ge-
schichte werden. Sie bilden Sagen heraus, wie ite Bas Eichendorffliedes,
dessen Geschehen und Milieu geradezu pradestiiiregine solche Legenden-
bildung war. Diese Geschichten schaffen Identiidcat Das Geschilderte wird
als tatsachlich Geschehenes angesehen und als® jaadntiefert, teilweise bis
in die Gegenwart hinein. Ernst Kiehl demonstriert eanigen Beispielen von
Mihlen, die er besuchte, dass in keinem einzigehdeéa Nachweis erbracht
werden konnte, dass eine bestimmte Muhle den Impus Eichendorfflied
gab. Auch wenn, wie gegenwartig bei der Wygonmithlgolnischen Brzesnitz,
die Geschichte der unglicklichen Liebe des Dictetarsschénen Mullerstochter
immer noch erzahlt wird, tut das den erfreulichemiBhungen des Oberschlesi-
schen Kultur- und Begegnungszentrums Lubowitz wides Vorsitzenden um
die wieder aufgenommene Eichendorffpflege nicht demningsten Abbruch.
Sehr aufschlussreich sind auch die Details zur l@elsie dieser Muhlen, die
Ernst Kiehl bei seinen Interviews vor Ort ermitt&bnnte.

Teilweise befanden sich die Mihlen in einer Art Korrenzkampf um den
~,Nachweis* ihrer Beziehung zum Eichendorfflied,Metise verbinden sich mit
ihren Standorten reiche musikalische Traditionendém Luftkurort Giel3ubel
(Thuringer Wald) z.B. singen einheimische Choreemelbhiringer Heimatlie-
dern auch Eichendorfflieder, wobei das Lied ,Inexm kiihlen Grunde® das
zentrale ,Heimatlied” bildet. Mit der Eichendorffrnigé zu Tost (ehemals Ober-
schlesien), der Waldmuhle unweit Purkersdorf (Wiesadd), der Schlossmiihle
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zu Ballenstedt oder der Eichendorff-Muhle in derrkigchen Schweiz verbin-
den sich jeweils eigene Sagen. Robert KonczallaMegrant aus Oberschlesi-
en, der seine ,Liebe zu Eichendorff’ in seine nelegmat mitbrachte, errichtete
1991 in Schwarzgrub (Oberosterreich) privat eireh&ndorff-Gedenkstatte.

In einem eigenen Kapitel setzt sich der Autor neit charktwirtschaftlichen Sei-
te des von Eichendorff verwendeten Topos vom ,kiilgunde“ auseinander.
Auch hier verdeutlicht er an einer Reihe von Gastb#én, die er bei seinen Rei-
sen besuchte, auf welche Weise die Gastwirte dkaninéen Topos jeweils in
ihnre Werbestrategie einbauten, allein schon dureiNdmensgebung ihrer Gast-
hauser. Kiehl kommt auch hier zu dem Ergebnis, dasdNachweis eines Zu-
sammenhangs mit Eichendorffs Lied in keinem Fallgglch ist. Selbst in
Rohrbach bei Heidelberg, wo es eine unglicklicHaudende Liebesromanze
zwischen Eichendorff und der Rohrbacher Kifersechkiathchen Forster tat-
sachlich gegeben hatte, sieht die dortige Heimad- Eichendorff-Forschung in
dem historischen Geschehen lediglich ,das drantegi§rundmotiv*.

Kiehl hat mit dieser grundlich recherchierten unchtlgeschriebenen, muster-
haften Liedmonografie einen wertvollen Beitrag nicbr flr die musikethnolo-

gische Forschung, insbesondere die Liedforschuorglesn fiir die Eichendorff-

Forschung Uberhaupt geleistet. Sie ist von hohéualitat. Verwiesen sei nur an
die — auch in ihrer medialen Verfugbarkeit — aufdigen Bemihungen des
Sudwestfunks 2 in Zusammenarbeit mit dem Carusayeum das Wiegenlied

(seit 2009) und in den letzten Jahren um das Meltgseit 2010/2011). Ein An-

hang mit Faksimiles verschiedenster Art (NotenalbisgaTitelblatter, Liedpost-

karten) ergénzt den Text.

N.

Mirjam Schadendorf. 2014.Django Reinhardts Erben — Aktuelle Tendenzen
des Sinti-SwingNorderstedt: Grin.

Vorliegende Publikation — erschienen im Book on Reth Verlag Grin — er-
weckte beim Rez. besonderes Interesse, ist esaloelder seltenen Publikatio-
nen Uberhaupt, die den Sinti-Swing der Gegenwarteiner explizit deutschen
Perspektive behandelt. Dies mutet umso erstaumli@hgeals sich die deutsche
Sinti-Swing-Szene doch seit dem Ende der 1960erJaB. die Ensembles
von Schnuckenack Reinhardt, Titi Winterstein, Hahe’ Weiss u.a.) fortwah-
rend weiterentwickelt und vergré3ert hat. Hochstd Zlso, sich diesem span-
nenden Thema in Form einer Monografie anzunehmest. &s der Rez. die
Publikation jedoch in den Handen hielt, mussteeststellen, dass es sich dabei
— anders als es im Vorfeld den Anschein erweckiehatnicht etwa um einen
Band, sondern viel mehr um einen Essay in einemebeten Umfang von 16
Seiten handelt, der — so legt es die damit verbumdeternetwerbung nahe —
aus mehreren Programmheft-Texten entstanden ist.
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Dessen zunachst ungeachtet erlautert die Autoeidfange des ,Jazz Manou-
che* (auch als sogenannter ,Zigeunerjazz* bekarthé),sie auf das Jahr 1934
zurtckfihrt. In diesem Jahr griindeten die beidem&osen Pierre Nourry und
Charles Delauny in Paris den Hot Club de FrancealdeAusgangspunkt fiir die
Popularitat des Violinisten und Gadjo Stéphane @eHipund der Lichtgestalt

des Sinto-Gitarristen Django Reinhardt zu wertén Uster der Bezeichnung
,Quintette du Hot Club de France®, die hauseigemmddes Clubs, schufen
Reinhardt, Grappelli und deren Mitmusiker damalgumopa eine ganzlich neue
europdische Spielart des in den USA entstanderer) Bai dem Saiteninstru-
mente (Gitarre, Geige, Kontrabass) dominierten.

Anschlielend geht Schadendorf knapp auf die musdted Geschichte der
(wohl) aus Indien stammenden Sinti und Roma eia.|&yt dabei besonderes
Gewicht auf Ungarn, dessen Musik ab dem 16. Jithdsmgenannte ,Zigeuner-
kapellen“ stark gepréagt wurde. Schlief3lich thenmatisdie Autorin die Sinti
bzw. (franz.) Manouche, die bereits seit sechshiadderten im westeuropai-
schen Raum ansassig sind und deren Kreis auch ®f@emhardt entstammte.
Auf einen Fehler in der Publikation sei hierbeigewiesen, insofern als Django
Reinhardt aller Erkenntnisse nach nicht ,auf ein@geunerplatz in der Nahe
von Paris” (S. 4) im Jahre 1910 geboren wurde, eondielmehr in der belgi-
schen Stadt Liberchies.

Eine wichtige Voraussetzung fur die Entstehung $e= Manouche sieht die
Autorin in der franzdsischen Musette bzw. dem Balsktte. Aus diesem Ein-
fluss sowie dem der damaligen Sinti-Musik und sf}lich des amerikanischen
Jazz sei das Hybrid des Sinti-Swing im Reinhar@rdpelli Quintette du Hot

Club de France hervorgegangen. In Vergessenhatayesei dieser Stil nach
Reinhardts Tod im Jahr 1953. Erst in den 1960erese& Sinti-Kreisen zu ei-

ner Revival-Bewegung gekommen, bei der die Rickinesig auf Reinhardt im

Zentrum stand.

Nach diesen quasi einleitenden Anmerkungen folgatrdits (mit Werdegang,

musikalischen Aktivitaten und Einflissen) untersdtcher Sinti-Musiker der

Gegenwart (primar) im Deutschsprachigen. Es sireb:dMarkus Reinhardt
(GroR3neffe von Django Reinhardt), Wauwau Adler,\fiener Diknu und Joschi

Schneeberger (Sohn und Vater), Gismo Graf ausgattitind Giberdies Andreas
Varady, ein Ungar aus der Slowakei, mittlerweildriand lebend, der sich al-
lerdings nicht ganzlich dem musikalischen Erbe D@Reinhardts verpflichtet
sieht. Dann allerdings bricht die Publikation reahtupt ab.

Man kann restimieren, dass Schadendorf mit diesatraBeumindest auf ein
Forschungsdesiderat hingewiesen hat. Allein, dietddre, tiefgrindige Er-
kenntnisse, wie sie beispielsweise im Franzosiscle@nLangerem vorliegen —
das soll den Wert der Arbeit dennoch nicht schmélersind bei einem solch
komplexen Thema auf derart begrenztem Raum freiicht mdglich.

K.N.
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Steirisches Volksliedwerk (Hg.).Unser Liederbuch. Semmering(= Lieder
der Regionen, 5). Redaktion Eva Maria Hois, unter Marbeit von Maria
und Barbara Strobl. Graz: Selbstverlag.

Uber das erste Liederbiichlein dieser Reihe desssteen \Volksliedwerkekie-
der der Regionemerichtete Gisela Probst-Effah &gl marginenNr. 76 (2004).
Der nun erschienene funfte Band enthélt Lieder derm Grenzgebiet Steier-
mark-Niederrdsterreich rund um den Semmering-Pagschen Wien und Graz
gelegen. Der auf der Passhohe gelegene gleichndmiffjeurort Semmering
wurde bereits im 19. Jahrhundert zum touristisddaherholungsgebiet flr die
Wiener Bevolkerung und stiel3 deshalb auch frihesmfmusikethnologisches
Interesse. In der Einleitung des vorliegenden Liedehleins wird auf die
Sammlung von Arthur Halberstadt ab 1888 hingewie§sa jetzt publizierte
Sammlung beruht im Wesentlichen auf 36 Gewéahrspersaus dem steirisch-
niederdsterreichischen Grenzgebiet um den SemmetttyLieder wurden auf-
gezeichnet, gréltenteils von Eva Maria Hois, Migddrin im Steirischen
\Volksliedwerk, und der Autorin, Sangerin und Hltemin Maria Strobl, die
schon seit vielen Jahren Lieder aus dieser Gegamdnelt. Schliel3lich wurden
76 Lieder fur den Druck ausgewahlt, schwerpunktgpdisich dem Kriterium
.oeiderseits des Semmerings bekannt und beliel@fstnim Dialekt, einige we-
nige auch hochdeutsch. Die Lieder sind zweistimmmg in der Variante wie-
dergegeben, die aufgezeichnet wurde. Das Lied ,JWv@nn da Schnee von da
Alma wegga geht* wurde in zwei unterschiedlichertliigxmelodischen Fas-
sungen gedruckt: Die beiden Varianten belegen dierschiedlichen Singwei-
sen dies- und jenseits des Semmerings. Auf Untedelzu Varianten in ande-
ren Veroffentlichungen wird in den sorgfaltigen,hseausfihrlichen Lied-
Kommentierungen eingegangen, in denen auch Lieditlamfrihere Publika-
tionen, Bestand im Archiv des Steirischen Volkskedks und Hinweise zur
Verbreitung aufgefihrt sind.

AR.

Diskographische Notizen

Jens Kommnick. 2015redwood CD. Siunta Music (889211541089).

Wiederum legte unser ehemaliger Kolner Absolvens Jéommnick eine neue
CD vor, die sich in vielerlei Hinsicht als erstaghlerweist und nicht von unge-
fahr sogar durch dereis der Deutschen Schallplattenkriakisgezeichnet und
in die Bestenlisteaufgenommen wurde. (Zusétzlich fordert sie antelbg Pro-
jekt ,Friedensdorf international®).
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Sie ist eine sehr personliche CD, denn fast atigespielten Stiicke haben sehr
personliche — autobiografische bzw. freundschaiioder familiare — Beziige,
die im Booklet auch jeweils benannt werden; unké a4t auf dieser CD zu ho-
renden Takes wurden nicht nur von Kommnick selbsingiert sowie teils auch
ihre Melodien von ihm komponiert, sondern in ihigimtlichen Instrumental-
parts ausschlief3lich von ihm selbst — als bewunmdgswirdigem Multiinstru-
mentalisten — makellos und ggf. durchaus virtues end zugespielt, um so
vermittels aktueller Studiotechnik zum endgultigdsikstiick zusammenge-
fugt zu werden. Die Zahl von nicht weniger als Bbel von ihm gespielten In-
strumenten erscheint fast unglaublich — und senalbshier auch so, wie in dem
in Deutsch und Englisch getexteten informativenhBé&iaufgezahlt (dort Gbri-
gens jeweils auch unter Angabe ihres Instrumentessy wiedergegeben. Es
sind: Gitarre, Konzertgitarre, Oktavgitarre, 11ahgérRenaissancelaute, Kelti-
sche Harfe, Geige, Bratsche, Violoncello, akusBsdassgitarre, bundlose
Bassgitarre, Tin Whistle, Low Whistle, irische Hyplerflote, Sopranblockflote,
Tenorblockflote, Bassblockflote, Uilleann Pipes ubekhleier! Und in Komm-
nicks hochwertigen, eine gute klassische wie foiktsche Schulung und reiche
Erfahrung erweisenden Arrangements gewinnen diek8tgroRe Farb- und Ge-
staltungsvielfalt.

Dies belegt schon das Er6ffnungsstign Kathrins Walzer® (1),ein eben
auch von Kommnick selbst interpretiertes eigendar€&-Solostick: in lebhaf-
tem Walzertakt, dabei aber mit teils auch jazzi§gnkopierungen gewdurzt und
im Stimmengeflecht der Begleitung von Kontrastmetivdurchzogen und all-
mahlich durch schnelle Figurationen vitalisiert.uNl@eginnt dann ein Ostinato
in der Mittelstimme, wonach diese Stimme kreiseaddelt, bis die ,Walzer*-
Oberstimme wiederkehrt und — wiederum rhythmischtiivaetark markiert —
dominiert. Hier schon ist ein Grundzug seiner Ageaments erkennbar: Sowonhl
die Lied-, Tanz- oder Werkvorlagen wie die Instrmtierung sind quasi ,welt-
offen® und epochenbezogen und verbinden internationientierte folkloristi-
sche wie kunstmusikalische Klang-, Melodie-, Satmel Rhythmus-Praktiken
und -Traditionen zu einem lUberzeugenden neuen @Ganze

So erweist sich auch das nachfolgende ,,An Régaubhl The Homecoming
Jig* (2) als eine Zusammenfligung von drei ganz verschiedemétommnicks
raffiniert gemixtem Arrangement der von ihm gedpielinstrumente — der Gi-
tarre und in einer kantablen Mittelstimme noch Wesoncellos — interpretier-
ten Jigs: Die erste ist eine irische, schon imJBErhundert von einem dortigen
Sammler aufgezeichnete Volkstanzmelodie, die miénhrastlos kreisenden,
primér rhythmisch effektiven Ostinati aus Kommnick$iniertem Stimmenge-
flecht klar herausklingt. Spater tritt dann auahejeweite — ,The Homecoming
Jig“ — wie der Kommentar erlautert eine von einaredkanischen FIlotistin
komponierte schwingende weitere Jig — hinzu, dertttt auch dissonante Reiz-
klange ausschopfend — mit der ersten, wahrend damréhbass ostinat darunter
kreist. Dann reichert eine von Kommnick auf demldieello eingespielte wei-
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tere Begleitstimme noch eine Jig des Akkordeoni&ery Kennedy an, wonach
das Stimmengeflecht allmahlich quasi destruktusert und wieder in die an-
fangliche Disposition zuriickkehrt.

In solchem Folklore-Umfeld nur scheinbar unpassendelmehr von Komm-
nick auch stilistisch vollig darin integriert — il J.S. Bachs ,Allegro assai“-
Finalsatz aus dem 2. Brandenburgischen Konzert {@r als raffinierter
Klangmix aus gitarrenbegleitetem, fast schrillemni@i@liinen- sowie Oktav- und
Normal-Gitarrenklang sowie Bouzouki, Bassgitarrel tsogar Cembaloklang.
So entsteht eine zwar eigentlich ,nur* uminstrunenteé, zugleich aber eben
auch stark verfremdete Version des Concertos —istrabch ebenso sehr Folk-
lore- wie Bach-nah, doch auch hochst instrumentad@eund virtuos vital. Zu-
gleich erwirkt dieses Arrangement durch seine Kiahgso unterschiedlichen
Instrumentalstimmen eine erstaunliche Prasenz wadsparenz der Bachschen
Polyphonie.

Dass Kommnick auch Sentiment mit seiner Gitarrensitv zu gestalten vermag,
belegt seine ,Casadh Na Graige (The Turn of thedRqd). Das Stiick beginnt
mit immer wieder verharrenden und nachhallendenotiel und Begleit-
Gitarrenklangen wie vertraumt improvisierend. Kastrerend folgt mit dezent
tragender langtoniger Begleitung mehrmals jene heimenswert ,singende*
Gitarren-Melodie, im Triosatz ruhig atmend undgeilich von einer umspielen-
den Mittelstimme mitgetragen, bis das Stuick saafkNngt.

In den nachfolgenden Titeln wandert Kommnick quasich Europas Folklore-
zentren:In ,An Ardeven / The Humours of Tulla“ (5) erklingt begleitet von
zunachst zirkulierenden Figuren und grundiert wdmgen gleichformig repetie-
renden Basstbnen — eine ostinat kreisende, rdi&iendige bretonische Melo-
die, der nach mehreren, fast Perpetuum-mobilesmaftéederholungen eine
weitere, bewegungsmanRig und dynamisch noch deutestegtere, bald auch
durch virtuoses Laufwerk mobilisierte Melodie anggf wird: ein ,beliebter
traditioneller Reel aus dem Westen Irlands”. Auaér mimmt die Musik nun
noch deutlich an Intensitat zu, bis sie ausklingt.

Nach Schottland fuhrt der ,Halsway Schottische® &¢ine kleinmotivige, zu-
nachst vor allem durch konstante Gitarrenbass-atiteonen in Schwebe ge-
haltene Drehleier-Melodie gewinnt in ihren ebersfdhist Perpetuum-mobile-
haft kreisenden Wiederholungen durch Gitarren- Wialoncello-Unterlegung

wie auch durch Gegen-, Uber- und Parallelstimménédilich immer mehr an
Dichte.

Der nachfolgende ,Kukhnya Horo* (73t ein hochst temperamentvoller bulga-
rischer Tanz. Er eilt in Kommnicks Arrangement V@itarre- und Bouzouki-
spiel mit standig taktwechselndem Puls kreisend wordnervosen Gegenstim-
men in Erregung gehalten dahin, bis der effektvBl¢z zur Anfangsdisposition
zurtickhastet, dabei noch an Dichte zunimmt undbteipth erlischt.
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,Gabriellas Sang“ (8)aus einer Filmmusik von Stefan Nilsson stammene, be
ginnt bei Kommnick mit fast geheimnisvollen hohdagdeolett-Einzelklangen
tber einem wie hingehauchten, dann den gesamtent@@enden, fast magisch
fesselnden, ostinat rhythmisch punktierten dunBass-Motiv, bevor ein zwei-
stimmiges Gegenmotiv hinzutritt und sich Uber jergass-Ostinato allméhlich
zur sanften Melodie und weiter zum 3-stimmigenrinsientalen Liedsatz mit
dieser kantablen Oberstimme entfaltet, sich dalysiawchisch intensivierend,
dann allmahlich wieder beruhigend, sanft ,singemdfticksinkt und fast ge-
heimnisvoll schwebend Uber jenem leisen dunklenn@st in einem weichen
hohen Flageolettklang verweilt und mit jenen Eirggaflageoletts wieder ver-
klingt. Seine ,Air for Thomas* (9¢roffnet Kommnick mit deKeltischen Harfe
— eine passende Instrumentenwahl fir diese mustkedi Dedikation an einen
irischen Folkloristen und Freund, deren instrumieni&trophen“ er dann auch
noch von nicht weniger als sechs weiteren Instraemen Gitarre, Geige, Brat-
sche, Violoncello, irische Holzquerfléte und Tin itke — singen und begleiten
l&sst.

,Dantz og Proportion“ (10) — gespielt von Gitarraduelektrischer bundloser
Bassgitarre — ist ein ,Medley“ aus drei Melodieryeh beide ersten nach Da-
nemark und Frankreich flhren, wahrend die dritte der gezeichneten Seekar-
te eines Freundes inspiriert wurde. Die sanfterziteahodien erklingen als ge-
zupftes kreisendes Gitarren-Spiel Uber wenigengrytendelnden, warmen
Basstonen und einer zuséatzlich unterlegten, saafigften Mittelstimme, wobei

kleine Spielfloskeln als Wrze eingestreut werden.

Im ,Cedar House*“ (11prklingenin langsamem Walzer-Dreier E-Piano, Gitar-
ren und Low Whistle. DaB-Pianobeginnt kreisend mit einem Tongespinst, aus
dem Kommnick dann die fir einen Freund komponigvtdzer-Melodie — von
der Gitarre intoniert — herausklingen lasst. Eimeie Linie — eine weitbogige
liedhafte Kantilenenphrase mit 8-taktigen TeilenAABA-Reihungen — klingt
teils als Zupf-, teils als Flotenstimme hinein wgelvinnt die Oberhand. Das Pi-
ano-Solo aber hat mit Wiederkehr seiner Eingangsdijonen das letzte Wort
und endet mit schlief3lich verloschendem Hallaugklan

Kommnicks ,Chorea Polonica® (12)ringen insgesamvier Instrumente zu

schonem Klingen: Die zweichoOrige Renaissance-Lbhatgnnt mit zwei Durch-

gangen eines 3-stimmigen Solos, das — unuberhérarf einem originalen

Lautenstiick eines polnischen Renaissance-Lautartiseint. Einer Wiederho-
lung folgt unvermittelt ein stilistisch und harmsain epochentypischer vier-
stimmiger klangschoner originaler Flotensatz deswernpener Renaissance-
Lautenisten Tilman Susato mit hinzu-improvisiettautenstimme: Die lebhafte
Sopranblockfléte fuhrt, begleitet von zarten Laatdtorden sowie der ruhige-
ren Tenorfléten-Mittelstimme und den nur auf derkt$ehwerpunkten wech-
selnden Funktionsbassen der Bassblockflote.
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Das ,Furioso der alten Dame*” (13) — von Kommniclsprtinglich fur Radio
Bremen komponiert als musikalisches Portrait eimeastigen HorspieFigur —
beginnt dieGitarre mit einer schottisch wirkenden kreisendatidlstimme Uber
einem Bordunbass, in die wenige Impulse einer nsaiv gebundenen, dann
plotzlich aber jazzig entfesselten Gitarrenpas$ageinklingen, ebenfalls stan-
dig kreisend, sich immer mehr verdichtend und sb siuch dynamisch anrei-
chernd — ein Grundzug auch dieses Arrangementseinés klangsensibel ge-
stalteten Satzes.

,Silky Moon (Seidenmond)“ (14): Dieses die CD alsBende klangschone
Gitarrenstiick ist ein von Jens Kommnick gemaltdsr geersénliches Stim-
mungsbild: laut Booklet aus der Zeit seiner auflexiaen Liebe. Eroffnet wird
es — fast als habe es bereits zuvor begonnen scimtebend kreisenden sono-
ren Lauten-nahen Gitarrenklangen, wonach aus HEdmexl Melodie- wie
Rhythmus-Motive und Linien wachsen, nachher aualza&udazz-Anklange ein-
gestreut sind, Motive und Phrasen kreisend ostwetlerkehren und sich all-
mahlich ein dichterer 3-stimmiger polyphoner Satifadtet, in dem jede Stim-
me horbar ist, bis schlief3lich dieses zarte Kladgbiwie nachdenklich — domi-
nantisch und offenquintig schwebend endet — ganwigoes begonnen hatte.

W.S.
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